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A Role Switch from Life to Artistic Creation: Defining a Stylistic Matrix. The article
tries to capture how a genius like Blaga, facing the unknowns of the human psyche, experienced
as long strings of misfortunes in his own family, turn to psychoanalysis as a modern tool for a
knowledge translatable in literature and drama. The futility of psychoanalysis, discernible from a
later philosophical perspective, increasingly disappointed him. As a creator of culture, Blaga cut
his own way for deciphering the unconscious, the theory he developed forming a central
component of his philosophical system.
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Relatiile dintre biografia si opera unui scriitor sunt delicate, fiind un domeniu
de continue discutii si analize. Corespondenta dintre viata, programatic inteleasa ca o
,,maiestate”’, si ,,pecetea stilistica” 1n ,,creatiunea” lui Lucian Blaga, e un prilej de
meditatie si de, mai mult sau mai putin, hazardate Incercari de lamurire.

Atotputernica Mama a lui Lucian, prezentd in evocarile din Hronicul si cantecul
varstelor, dar si n alte numeroase determinari inconstiente ale fiului ei in relatia cu Tatal,
si-a armat gelozia ,,infricositoare™, aproape morbidd, nu numai asupra unor femei
necunoscute, imaginar infiltrate In evadarile sotului, ci si asupra propriei fiice Letitia.

Parcurgénd istoria corespondentelor biografico-literare la Lucian Blaga, Letitia,
sora mai mare a scriitorului, o a doua mama dupa atributiile asumate fata de frati, se
afla printre membrii de familie care primisera roluri in sceneta Dar de Crdciun,
compusi la 16 ani, in 1911°.

" Articolul revizuieste si completeazi lucrarea Dincolo de demnitatea ontologicd a creatorului,
prezentata la Festivalul International ,,Lucian Blaga”, Editia XXXVI-a, 6-7 mai, 2016.

" Lucian Blaga, Corespondentd, editie ingrijiti de Mircea Cenusi, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1989, p. 141, apud Leonard Gavriliu, Inconstientul in viziunea Iui Lucian
Blaga, Editura Iri, Bucuresti, 1997, p. 19.

2 Idem, Hronicul si cantecul vérstelor, editie ingrijitd si cuvant inainte de George Ivascu,
Editura tineretului, Bucuresti, 1965, p.44.

3 Idem, Opere, vol. 11, Teatru, editie critici de George Gane, cronologie si aducere la zi a
receptarii critice de Nicolae Mecu, introducere de Eugen Simion, Editura Fundatiei
Nationale pentru Stiintd si Artd, Bucuresti, 2012, p. 499.
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Adevirata transpunere a Letitiei 1n pielea unui personaj teatral are loc insd in
piesa Daria, scrisa In mai multe versiuni, intre anii 1924-1925, publicata spre finele
anului 1925, la Editura Institutului de Arte Grafice ,,Ardealul”, din Cluj, si retiparita
intr-o versiune definitiva, in 1942, in volumul I al Operei dramatice”.

Textul piesei, de la prima versiune pana la cea definitiva, a suferit modificari
majore, cea mai importantd modificare fiind operatd asupra continutului spuselor
Dariei, prin reducerea treptatd pana la excluderea, din varianta finala, a confesiunilor
acesteia facute unei Prietene si Scriitorului Loga, un personaj cu multe proiectii
autobiografice din partea autorului. Din randul modificarilor semnificative, infaptuite
de Blaga in timp, fac parte si curdtarea textului de aluziile sexuale, puse in gura
personajelor, si renuntarea la trimiterile referitoare la psihanaliza. Aceste trimiteri erau
initial prezente, intr-un schimb de replici dintre Stesca, numitd ulterior Daria, si
Scriitorul Loga. Cu prilejul participdrii la impachetarea bibliotecii scriitorului, in
primele subvariante, Stesca incepe o discutie pe tema inconstientului: ,,Ceva se pare
insd cd te intereseazd mai presus de orice. Uite: asta e cel putin a zecea carte despre
inconstient! Ce ai cu inconstientul? Uite filosofia inconstientului, visul si inconstientul,
inconstientul in viatd etc. Si pe fiecare acelasi desen, simbolic probabil: balaurul.
Scriitorul: Explicatia e simpla. Sunt presedintele unei societéti care se intereseaza de
aproape de interventiile oculte in viata noastra a inconstientului. Emblema societatii e
balaurul. Eu sunt un initiat in tainele balaurului. Stesca (rdzand): Balaurul
inconstientului!””

In anii premergitori scrierii piesei Daria, tAnarul Blaga se preocupase de
intelegerea firii umane cu ajutorul psihanalizei. Pe vremea céand era copil si nu avea
habar de psihanaliza, descoperise ca un anume fel de intelegere iti poate oferi ,,0
luciditate noua”, cum s-a intamplat ,,in anul 1904, cand dupa o secetd cumplita,
alaturi de semenii sdi, iesit ,,din teroarea perspectivelor de foamete”, a realizat cum
fantasmele terifiate se pravileau sub pragul constiintei”®. Va afla mai tarziu, prin
lecturd, ca acea pravilire sub pragul constiintei se opreste pe un tiram denumit
inconstient.

in perioada studiilor la Viena, printre cartile numite de Blaga ,trebuincioase™ au
fost Inconstientul si creatia artistica si Interpretarea viselor de Sigmund Freud. Cartile
lui Freud fac parte si din biblioteca Scriitorului Loga, personajul din drama amintita.
Ultima carte, cu titlul mai popular de Talmdcirea viselor, devine subiect de discutie intre
personaje, in primele subvariante ale piesei, comentariul referitor la subiectul cartii
reflectand, de fapt, parerile autorului: ,,O problema interesanta talmacirea visurilor. Cel
putin asa de interesantd ca a ideilor fixe bundoara sau a altor fenomene psihice cari se

petrec dincolo de zibrelele constiintei™. Acest ,.dincolo de zibrelele constiintei” era

* Ibidem, Note, variante, comentarii, p. 731.

> Ibidem, subvarianta A? a piesei Daria din Note, Variante, Comentarii, p. 755.
% Lucian Blaga, Hronicul si cantecul vérstelor, ed.cit., p. 66-67.

7 Ibidem, p. 89.

8 Idem, Opere, vol. 11, Note, variante, comentarii, ed. cit., p. 752.
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acelasi inconstient, de care se tot mira si entuziasma Blaga, si pe care isi dorea sa-1
exploreze cu mijloacele deocamdata imprumutate de la Freud si psihanaliza.

In corespondenta purtatd, intre anii 1916-1917, cu viitoarea lui sotie, Cornelia
Brediceanu, tanarul student in filosofie ii impartasea iubitei pe un ton cand profesoral,
cand poetic, tot ce-l ispitea si-1 provoca, din lecturile sale, pe tema inconstientului. Astfel,
intr-una din misive se poate citi: ,,Inconstientul este principiul activ pozitiv, creator din
noi. Este un demon care afirma, un demon care faureste, inventeaza si organizeaza.
Lucreaza mai mult pe baza de instinct decat cu logica. Inconstientul este partea generala
din fiecare muritor, - si ¢ un demon tocmai opus lui Lucifer distrugatorul si negativul,
profesorul de logica si calculatorul. / Inconstientul are entuziasmul, - iar Constientul de
obicei scarba si sarcasmul [...]. Daca as fi sculptor as modela un demon, care si exprime
un nemarginit belsug de putere creatoare — si-as ridica un templu in care l-as pune pe
altar. Ceva foarte pagan. « Templul Inconstientului»™®.

In alta scrisoare trimisa Corneliei, la una din intrebarile fundamentale pe care
viitorul filosof si-o pune in numele unui om universal, in cautarea esentei lucrurilor,
»care-1 «substanta metafizica» a lumii?”, raspunde enumerand: ,,materia, - spiritul, -
iubirea, - ratiunea, -viata, - inconstientul, - energia etc”'”.

In urma acestor apropieri si afinitati, in trei dintre piesele de teatru scrise, in
perioada 1923 — 1925, Tulburarea apelor, Ivanca si Daria, poate fi recunoscuta
influenta psihanalizei in explorarea inconstientului personajelor, Blaga marturisindu-
si cautdrile In aceasta directie intr-un interviu acordat Iui Felix Aderca, publicat in
volumul Marturia unei generatii, In 1929: ,In teatrul pe care-l scriu ma preocupa
indeosebi problema psihanalitica. Ea ofera un imens material, cu extraordinare efecte
dramatice. De altfel, cred ca inconstientul, cu toate tragediile lui, numai prin
psihanalizd poate fi azi tratat. Ideea lui Freud e de o fecunditate rard. Cine s-a
familiarizat cu ideea psihanalitica, observa indatd ca teatrul lui Maeterlinck
dramatizeaza numai pseudo-inconstientul, se misca doar in marginea constiintei. Si
lucrul acesta se explica prin aceea ci Freud, pe atunci, nu apiruse™'. in acea
perioadd cand a dat interviul, Blaga i recunostea lui Freud aportul in inzestrarea
dramaturgiei cu noi instrumente de analiza psihologica.

Prin crearea personajului Daria, in piesa cu acelasi nume, Blaga, asa cum am
mai amintit, a Incercat sa aplice In constructia personajului canonul unei interpretari
psihanalitice propriei sale surori Letitia, prima venitd pe lume din cei noua copii ai
cuplului Ana si Isidor, parintii autorului. Aceasta sord, din datele memorialistice pastrate,
a suferit pe o anumitd perioadad a vietii de o nevroza obsesivo-fobica, in terminologia
actuald tulburare obsesiv-compulsiva. Letitia a prezentat obsesii fobice in legaturd cu
teama ei de a se contamina cu virusul rabiei sau a turbarii. Virusul turbarii se transmite
din saliva animalului bolnav altui animal sau omului, daca saliva infestatd ajunge in

? Idem, Corespondentd, apud Leonard Gavriliu, op. cit. p. 16.

1 Ibidem.

" Felix Aderca, Marturia unei generatii, Editura S. Ciornei, Bucuresti, 1929, p.49, apud
Leonard Gavriliu, op. cit., p. 20.
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contact cu sangele de la locul unei leziuni provocate de muscatura sau zgarietura, ori cu
membranele mucoase ale fiintelor expuse. Obsesiile Letitiei erau insotite de actiuni
repetitive, sub forma unor ritualuri de Indepartare si de evitare ale oricarui contact tactil
sau vizual cu obiecte sau imagini evocatoare ale sangelui sau ale cainilor.

In Hronic si in Elogiu satului romdnesc, Blaga rememoreaza o intamplare din
copilarie, In legiturd cu un caine turbat, si felul in care patania l-a asezat, pe scurta
perioada ct i-a fost spectator, ,,intr-o lume halucinanta”'*. Pentru importanta exemplului
de zamislire a unei ,,urzeli mitice”, intr-un sat in care omul traieste in ,,zariste cosmica”,
voi reproduce relatarea mai succintd a Intdmplarii, plasata in discursul de receptie al lui
Blaga la Academie, in 5 tunie 1937, discurs intitulat Elogiu satului romdnesc:

... mai pomenesc un simplu fapt divers, petrecut in anii copilariei mele la sat. Manat de
fobiile si nostalgiile boalei, un céine turbat venit de aiurea intrase in sat, muscand pe uliti si
prin ograzi copiii intalniti. Faptul a luat numai decat, nu numai in sufletul meu de copil, ci
in tot satul, o Infatisare apocaliptica, stArnind o panica de sfarsit de veac. Niste babe spalau
rana unui copil muscat, la o fantand, si parcd mai aud si astazi pe o baba zicand: «Vezi
cateil in rana?» — Nu, nu m-am inselat; baba vorbea despre niste mici cétei vazuti in rana
copilului. Am asistat astfel la nasterea unui mit al turbarii. Femeia aceea vedea aievea niste
catei in rana copilului, catei cari aveau sa creasca in copil, si de care acesta urma sa turbeze
mai tarziu. Nu este aceastd imagine a cainelui, care contamineaza cu catei pe cel muscat,
cel putin tot atét de impre-sionanti ca a fiarei apocaliptice?'

In cazul Letitiei, aparitia tulburirii obsesive nu putea fi atribuita plasmuirii
vreunui mit. Transpunerea acestei tulburari psihice in spusele si actiunile
personajului Sasca, rebotezata, asa cum am mentionat, Daria, a fost efectuatd de
Blaga cu mijloace literare si cu un marcat tribut platit psihanalizei freudiene.
Bogatia simptomatologicd a tabloului psihopatologic al nevrozei cuprinsa in
confesiunile protagonistei da o notd predominant medicald primului manuscris al
piesei cu trei straturi de Inscrisuri sau subvariante, notate de editor cu indicii A’,
A2, A* ' Ca atare, in subvariantele A', A2, Stesca, alias Daria, isi deschide sufletul
in fata Prietenei, descriindu-si simptomele ca Intr-un tratat de psihiatrie:

De cani turbati Tmi era fricd. Irezistibil si obsedant se formase in mine un sistem intreg
de idei fixe in jurul acestui subiect: canele. Am ajuns in situatia si nu mai pot iesi singura
pe strada de frica canilor. La inceput imi era fricd s nu ma muste vreunul turbat si eu s nu
stiu cd a fost turbat. Apoi ideile au inceput sa se incalceasca dupa o logica aparte, mai tare
decat logica realitatii. Nu puteam sa vad sange, imi inchipuiam ca e de cane turbat si ca ma
pot infecta. Purtam 1n mine o flora stranie de ganduri suprafiresti. Dacd vedeam o bucatica
de caramida sau un simplu fir de haras rosu, Imi inchipuiam ca e sénge, cd mi-am facut
singurd o rana si ca m-am infectat intentionat. Asta era latura cea mai grozava a boalei:
incepusem si mi tem ci imi fac singurd ceea ce mi obseda. Imi pierdeam tot mai mult
increderea In mine si oroarea mea de singuratate cerea tot mai insistent o paza straina.[...]
Sau, subt absurda sugestie a cine stie carei IntAmplari, imi inchipuiam bundoara ca am

121 ucian Blaga, Hronicul si cdntecul varstelor, ed. cit., p. 19.
"% http://anonimus.ro/2015/06/elogiu-satului-romanesc.
" Lucian Blaga, Opere, vol. 11, Note, variante, comentarii, ed. cit., p. 727.
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mancat cadavru de cane. Atunci imi provocam varsaturi si trebuia sa se controleze daca
mancarea nu e cadavru de céne.[...] Baiatul sau barbatul meu trebuiau sa stea vesnic langa
mine sd ma pazeasca cu ochii pe orice gest ce puteam sa-l fac. Si in imaginatie cate nu
puteam si fac? Dacd un moment nu ma simteam bine pazitd in orice miscare, imi
inchipuiam ca am mancat hoit de céne; - si atunci Tmi desertam hrana. Au fost luni cand
varsam in fiecare zi — subt controlul inspaimantat al barbatului.[...] noaptea pecetluiam
usile cu ceard dupa un sistem foarte complicat pe dinduntru ca sa nu pot iesi fara control pe
cand ai mei dormeau fird sd ma poatd pazi[..] Toate impresiile lumii exterioare se
rataceau In mine pe drumuri fantastice recladindu-se dupa nevoile neintelese ale unui suflet
pe care nu-l simteam al meu. Daca de-o pilda intr-o revistd de moda vedeam un céane
fotografiat, trebuia barbatul meu sa ma asigure solemn cu toate juramintele din lume ca e
numai fotografie si nu cane aievea. [...]Uite, astizi mi-¢ usor sa rad de toata nebunia si de
tot ritualul grotesc al juramintelor de-atunci! Ah, povestea e lungd ca un suier de
cincisprezece ierni. De altfel imi pastrasem neatinsa toata inteligenta, ba logica imi deveni
si mai agera (In psihiatria clasica aceasta tulburare obsesiv-compulsiva era supranumita in
mod informal si sugestiv ,,nebunie lucidd”, n.n.). Un strdin n-ar fi observat nimic. Puteam
sa port orice discutie, puteam sé vorbesc chiar de boala mea cu aceeasi cruda realitate [...].
Intelegeam tot absurdul acestor idei, dar ma obsedau fard scipare. «Uite cum citescy,
ziceam barbatului meu, «intoarce pagina». Trebuia sd-mi intoarca el foaia, altfel 1mi
inchipuiam cé foaia e usa si ca eu deschideam usa si ma duceam pe strada sd ma infectez.
La fiecare pagind ma opream: «asa-i ca nu e usa ci foaia de carte?» [...] Ma temeam sa
rostesc chiar si numele de céne. [...] imi faceam calendar dupa superstitiile 1n circulatie. Stii
ca poporul crede ca turbezi la noud zile dupa ce te mugca cénele. Daca nu dupa noua zile,
atunci dupa noud saptdmani, daca nici dupa noud saptimani, atunci dupa noud luni. Abia
dupd noud saptamani rasuflam si ziceam, mulfumescu-ti tie Doamne ca n-am turbat. Si
numaram cu osul degetului batai cabalistice in lemnul mesei. 13
Adaugat acestor simptome obsesional-fobice, trdite in locuinta proprie,
Dariei 1i este modificat si comportamentul dinafara casei, pe care nu o poate parasi
decat nsotita de barbat sau de copil. Acest comportament bizar care va fi descris si
de alte personaje, precum Zugravul, este scos in evidentd din prima scend a piesei
si pastrat In toate variantele acesteia, pana la cea definitiva, marcand trdirile Dariei
printre oameni, ca o desprindere de realitate. Tabloul clinic al afectiunii psihice,
descris atat de minutios de autor, este centrat pe simptomul principal rabiofobia sau
frica de turbare din care deriva, In primul rand, zoofobia, teama de caini si, in
continuare, tot ceea ce poate fi asociat pe planul gandirii cu ideea de contagiune.
Preocupat de geneza acestui fel de idei obsesive, in lucrarea publicatd in 1941,
Despre gandirea magica, Blaga expune diferite conceptii in legatura cu mitul si
magia si, referindu-se la lucrarea Totem si Tabu a lui Freud, mentioneaza potrivirile
facute, din perspectiva psihanaliticd, intre ,,mentalitatea primitiva” si ,,mentalitatea
psiho-neuroticului”:
Masuri preventive tot atat de multe si intortocheate ca 1n societatile primitive mai gasim
numai la cazuri psiho-neurotice. [...] Intre mentalitatea primitiva si mentalitatea psiho-
neuroticului ar exista similitudini izbitoare, mai cu seama cat priveste intrebuintarea tabu-

'3 Ibidem, p. 769-772.
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ului. Sfiala de atingere (delire de toucher) se accentueaza ipertrofic atat in tabuismul

primitiv, cat si in unele boale sufletesti. Daca interdictiile primitive prefigureaza, ca sa

zicem asa, interdictiile ce si le impun psiho-neuroticii pentru uzul lor particular, se poate
afirma si contrarul, si anume, ¢ psiho-neuroticii refac, fireste iardsi numai pentru ei, si fara
sa-si dea seama de aceasta, unele forme de viata arhaica.'®

Dar Blaga, din perioada cand elabora lucrarea Despre gandirea magicd, in
analiza asemanarilor pe care Freud le facuse intre gandirea arhaica si cea nevrotica, il
devansase 1n filosofia mentalitétilor pe Blaga anilor *20, pe partizanul de atunci al
autorului teoriei psihanalitice. Si, astfel, intr-o totald nepotrivire cu pansexualismul
freudian si aplicarea ,,complexului oedipian in obiceiurile, institutiile si miturile
primitivilor”, Blaga se exprima deslusit despre Freud in legitura cu aceasta tema: ,,El
a neglijat in chip condamnabil deosebirile. Si totusi deosebirile sunt hotératoare.
Conceptiile primitive apar cu totul in altid ordine existentiala decat pretinsele idei
similare ale psiho-neuroticilor. Conceptiile primitive reprezintd in ultima analiza
forme de culturd, conditionate de existenta anonima a omului in orizontul misterului,
si ele au un sens revelatoriu, catd vreme ideile psiho-neuroticilor sunt fenomene
psihice conditionate exclusiv de reactiuni individuale In vederea auto-conservarii
insului in imprejurdri particulare, cari au o importantd numai pentru ei. Formele de
culturd intereseaza totdeauna pentru puterea lor revelatorie si pentru stilul lor, cata
vreme fenomenele psiho-neurotice au un interes pur clinic”"”.

Iatd cum Lucian Blaga reusea sa gindeasca ca un clinician, cunoasterea sa, in
aceastd posturd, fiind indreptatd spre descifrarea reactiilor de auto-conservare,
potential tragice prin individualitatea fenomenelor psiho-nevrotice pe care le poate
suferi o fiintd umana. In fata aceluiasi tragism s-a gasit Blaga si cand a scris, in atatea
variante, piesa Daria, cautdndu-i surorii sale explicatia problemelor ei psihice, pe
intervalul dintre dragostea pe care i-o purta si creatia literard. Poate i-a fost mai usor
atunci, in tinerete, In cazul Letitiei, sd apeleze la psihanaliza freudiana, pentru a face
un schimb de roluri din viata in teatru.

Atasamentul ca tanar dramaturg fata de psihanaliza se releva si dintr-un articol
intitulat Sigmund Freud, aparut in Adevarul literar i artistic, in 27 decembrie1925'®,
In acest articol, Blaga isi exprima admiratia fati de Freud, cu ocazia prezentirii
publicului roménesc a primei biografii a parintelui psihanalizei, cu toate ¢ lucrarea
recenzata era plind de critici la adresa maestrului. Criticile doctrinei psihanalitice si
ale fondatorului ei erau facute de un discipol infidel al Iui Freud, Fritz Wittels,
autorul butadei ,,Psihanaliza este o boald a spiritului pentru care se considerda ea
insasi remediu”'’. in concluziile din articol, Blaga atenua criticile psihanalistului

16 1dem, Despre gandirea magica, ed. cit., p. 56-57.

7 Ibidem, p.57-58.

'8 Idem, Ceasornicul de nisip, editie ingrijitd, prefati si bibliografie de Mircea Popa,
Editura Dacia, Cluj, 1973, p. 229-232.

' Elisabeth Roudinesco, Michel Pion, Dictionar de psihanalizd, traducere din limba
franceza de: Matei Georgescu, Daniela Luca, Valentin Protopopescu, Genoveva Teleki,
Editura Trei, Bucuresti, 2002, p. 999-1000.
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disident: ,,Si cu toate cd Wittels face o serie de obiectiuni fostului sdu profesor,
personalitatea acestuia e Inconjuratd de un nimb de admiratie pe care nimic nu-l
poate intuneca”. In lumina acestei admiratii, din anii cand lucra la diferitele variante
ale piesei Daria, Blaga isi punea eroina complexata sia se confeseze Scriitorului,
supranumele personajului Loga. Afldm, prin urmare, de marea ei suferintd nevrotica
cauzatd de conflictul refularii pulsiunilor sexuale, antagonism ramas nerezolvat inca
din copildrie, dar bun de adus pe scend pentru a fi transformat in conflict dramatic.

Nefericirea mea de astazi, [...] se datoreste si ea unei intdmplari monstruoase din
copildrie mea [...] Aveam si eu mai multi frati, dar toti mai mici [...] trebuia sa ingrijesc
eu de toate odraslele parintesti. Era foarte greu. Trebuia sa spal rufe, sé cos, sa calc, sa
leagan. Aproape totdeauna aveam durere de cap de carbunii de célcat. Toate astea la
varsta de zece ani. [...] Si desi eram deja destul de numerosi, mama n-avea deloc de gand
sa conteneasca cu procreatia. Asa am ajuns intr-o zi s-o iau de scurt, imi amintesc cuvant
cu cuvant furia: «Mama, vad ca iar esti insarcinatd, cand o sa sfarsesti odata? Eu nu mai
razbesc cu atatia copii. Fa ce-i face cu ei, dar eu nu mai razbesc. Mai pune-i in fereastra,
sa riceasca, sd moard». Mama a raspuns scurt: «Criminalo!» - si-o vad parci si acum
cum a trantit usa n urma ei. Si asta a fost o Intdmplare, intre multe altele, departe de a fi
cea mai grava... Nu ma las deloc sedusa de falsa aurora pe care departarea o pune in
jurul copildriei. Copilaria mi-o simt incé in toatd oribila ei cruzime. [...] Dar intimplarea
fatala careia i se datoreste nefericirea vietii mele s-a petrecut ceva mai tarziu. Eram de
patrusprezece ani cand s-a petrecut o altd scena Intre mine si mama. Ti-am mai spus ca
mama nu era tocmai intreaga la suflet. Intre altele suferea intr-o masura bolnavicioasa de
gelozie. Stam la sat. Plictiseal, praf, calduri. [...] Intr-o dupa amiazi de vara. Stai ci-ti
dau exact si anul... 1909 — si ziua, 23 august 1909. Mama vroia s plece la targuieli in
oras. Parcd o vad si acum. [...] Ca si mi ia cu ea, ce-mi trece prin minte? i zic: «Mama,
eu nu vreau s raman singurd acasa cu tatal» «De ce?» - Intreabd ea mai mult decat
surprinsd. Si eu scornesc un raspuns fantastic: «Am citit intr-un jurnal cd un tatd s-a
agatat de fata lui». Efectul acestui raspuns ti-1 poti inchipui. In realitate nu citisem nicairi
lucrul acesta (monstruozitatea la care faceam aluzie). A fost o simpla inchipuire de a
mea. Dar mamei i-a fost destul. A inceput sd ma descoase. S& ma ameninte: «Ascult,
Stesca, nu-i asa ca tat’to s-a acatat de tine! Cand? Unde? Vorbeste!» ii simt inca inclestat
pumnul deasupra fruntii. A fost zadarnica orice tagaduire. N-a mai plecat la oras. A doua
zi si-a dat si ea seama de toatd brutalitatea banuielilor. Mi s-a aruncat la genunchi, s-a
rugat s-o iert si si nu spun tatii cele intamplate. imi fagaduia argintii pe zece saci de
griu, numai si n-o spun. Am ticut, dar linistea sfarsise. O vedeam suferind. Incepuse
apoi sa ma persecute. Ma lovea pentru orice fleac. Odatd m-a lovit cu cheia de poarta in
cap cd am cazut lesinatd in sange. Viata asta a tinut asa pana cand m-am maritat. A
trebuit s3 ma mrit ca si scap de gelozia nebuna si fantasticd a mamei”'.

In perioada scrierii pieselor Fapta (Ivanca) si Daria, Lucian Blaga, marcat de
aspectele patologice ale psihismului din trecutul unora din membrii familiei sale,
intrevedea cunoasterea cu ajutorul psihanalizei a multora dintre problemele dramatice cu
obérsie in inconstient. Pasajul acestor mistere launtrice nspre artd, in teatru indeosebi, 1i
era la indemana 1n linistea casei Bredicenilor, de la Lugoj, unde se retrasese impreuna cu

2% Lucian Blaga, Ceasornicul de nisip, ed. cit., p. 232.
2 dem, Opere, vol. 11, Note, variante, comentarii, ed. cit., p. 727.
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sotia, dupd ce accederea poetului-filosof la o catedrda universitard, in 1924, se
transformase intr-un esec””. Odati ce compozitia scenelor piesei devenise o pasiune
creatoare, din imperativul finalizarii textului dramatic, in actul IV al Dariei isi fac loc in
replicile personajelor noile obsesii ale protagonistei, dupa ce, descoperind iubirea,
renuntase la teama patologica fatd de céini si de turbare. Era, de fapt, transpunerea in
continuare, cu mijloacele recunoscute ale unei asa-zise fictiuni artistice, a vietii i
suferintelor psihice indurate de iubita sord a autorului - Letitia. Aceasta, inainte de
intrarea Romaéniei In Primul Razboi Mondial, dupa ce se casatorise fara sa cunoasca
sentimentul iubirii, cu toate cd avea deja copii la varsta intelegerii faptelor ei si impotriva
moralei epocii, se indragostise de un barbat mai tanar decat ea cu 12 ani, cu care planuise
sa fuga in vechiul Regat. Renuntase la fuga in ultima clipa, la plansetele fetei sale, dar i
trimisese prin baiatul sau o scrisoare iubitului. Judecatd moral de sot si de doi dintre fratii
ei, fiind eliberata de obsesiile legate de céini si de turbare, Letitia 1si reactiveaza mental
modelul obsesiv compulsional, de data aceasta in jurul temerii de a nu trimite o scrisoare,
de orice fel, indiferent de adresant si de continut. In afara de compulsia de a nu se atinge
de toc si de hartie, Letitia 1i controla in toate ascunzisurile, inclusiv buzunarele, pe toti cei
care plecau de acasd, de teama de a nu ascunde o scrisoare. Simptomele s-au atenuat spre
sfarsitul razboiului, au mai reaparut pentru o scurta perioada, in 1918, disparitia lor fiind
concomitenti cu resemnarea in fata sortii*>.

Asemenea Letitiei, Daria eroina din piesa cu acelasi nume trece prin evenimente
asemandtoare ca debut si derulare, dar mult mai nefaste pentru a sustine trama unei
piese, care prin natura genului se bazeaza pe producerea de efecte dramatice.
Indragostita de personajul Scriitorului, in care regisim distilate potriviri cu biografia
intelectual-formativd a Iui Blaga, Daria, in incercarea de a fugi cu iubitul ei este
sechestratd de sot intr-o camera de unde, pentru atmosfera, nu lipsesc gratiile. Solutia
eliberarii este Tmpartasita iubitului intr-o scrisoare al cdrei curier nu este altul decét
unicul fiu, cu toate scrupulele morale si impotrivirile acestuia. Iubitul, devenit la
randul lui scrupulos, refuza sa primeasca scrisoarea, mai explicit pentru spectatori, din
cauza unui impediment moral: un copil nu poate sa fie mesagerul amorului. Prins in
acest hatis de culpabilizari, copilul se sinucide. Sotul Dariei 1i descrie fratelui acesteia,
Grigore, cum sori-sa a recizut in boald. In ceea ce spune, sotul abuziv lasd si se
inteleaga ca era obligat sa-si asume ingrijirea unei sotii incapabile sd-si controleze
comportamentul, lamurindu-si interlocutorul, ca nu poate fi invinovatit daca, 1n ultima
instantd, Daria Insasi ajunsese sa i ceara s-o inchida in casa: ,,Eu nu mai arunc piatra.
Eu n-o mai osandesc nici pe ea. A fost ca o palpaire bolnava. Ce sa-i faci? Irespon-
sabila. Totusi nu puteam sa ocrotesc prin indiferenta mea aventuri primejdioase. O
masurd trebuia prin urmare sa iau — si in consecintd o inchideam in casa de céte ori
plecam. Trebuia si-i fac cu neputinti intalnirile cu scriitorul.- Intr-o zi, nu mult dupa
moartea baiatului, uitasem s-o inchid si atunci m-a strigat cu semne disperate Tnapoi si
mi-a cerut cu oarecare fricd — s-o inchid. Dorinta imi paru foarte ciudatd. Cum adeca?

2 Idem, Opere, vol. 1, Cronologie, ed. cit., p. XC-XCIL.
 Ton Balu, Viata lui Lucian Blaga, vol. I, Editura Libra, Bucuresti, 1995, p. 132-134.
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Si ea: «Ma simt mai bine inchisa». Si am intrebat-o: « De ce?» Raspunsul era inceputul
noilor obsesii. Zicea ca 1i era teama ca ar putea sa trimitd vreo scrisoare scriitorului. De
atunci, groaza ci ar putea si trimita scrisori lui Loga a luat proportii fantastice”*

Dramaturgul Lucian Blaga a considerat ca exactitatea detaliilor clinice ar putea
fi un balast, dupa cum reiese dintr-o scrisoare care s-a pastrat, adresatd lui Oscar
Walter Cisek. Acestuia 1i ceruse sa-i traduca piesa in limba germana, dar nu primise,
se presupune, decat niste judeciti critice ca raspuns, dupa care i-a scris din nou:
,Critica ta [...] mi-a ajutat mult. Am facut schimbari importante: patologicul a disparut
aproape complet! Actul II si-a pierdut balastul «introductiv» - «epicul stiintific».[...]. In
actul ultim am redus de asemenea cat am putut detaliul bolnav”*’. Din aceste motive,
continuarea descrierii simptomatologice o gasim doar in primele variante ale piesei.

Pentru perspectiva psihiatrica din care este gandita aceastd prezentare, patologicul
ramane important. Obsesiile si ritualurile de verificare sunt prezentate pe larg de sotul
transformat Tn martor activ, desemnat sa prevind intr-un mod absurd expedierea din casa
a vreunui mesaj scris citre cel care-i sedusese nevasta. Explicatiile cu un continut
psihiatric sunt declansate de Incercarea cumnatului sau de a parasi locuinta:

Stai, numai, nu te grabi... inca nu poti pleca. [...] Trebuie sa te supui mai intdi unei
stricte examinari. [...] Controlul acesta minutios si grotesc mi-1 face si mie de cate ori
plec. Prin toate buzunarele, prin captuseala, in punga cu bani [...] Trebuie sa-ti dau
lamuriri. [...] Presupunem ca tu ai scris cuiva o scrisoare, pe care ti-ai pus-o in buzunar,
pentru ca s-o arunci la cutia postald cand iesi in oras. [...] Ei bine Daria se teme ca in
vreme ce ai dormit a putut sa-ti inlocuiasca scrisoarea cu altd scrisoare, scrisd de ea lui
Loga. Intelegi? Iar tu iesi in oras si fara sa te n3ai uiti la adresa arunci scrisoarea in cutia
postala, crezénd ca e scrisoarea facuté de tine. In felul acesta Loga ar putea sé primeasca
o0 scrisoare amoroasa de la ea. [...] Inteligenta si treaza cum e, isi da seama de absurdul
acestor obsesii, dar nu se poate invinge.*

Nerezistand sd se opund absurditatii de a-si verifica propriul frate, Daria
recunoaste: ,,Ce sa fac? Ma lupt, incerc si le Inving, dar nu pot. Imi dau seama de tot
absurdul lor, ce sd ma fac?”?’ Fratele Dariei neputincios in fata suferintei surorii sale
accepta fard sa mai faca apel la ratiune: ,,Cautd-ma in buzunare, iti stau la dispozitie.
Cum se face asta? Cum e noul ritual?”*

Rezumarea ideilor deslusite din conflictul dramatic, cu vadite referiri la
psihanaliza si incongtient, o face Scriitorul, atit ca personaj, cit si ca autor.
Formularea judecitilor de incheiere de catre acesta, cu izul lor de profetie, se
mentine, in esentd, in toate variantele piesei, pana la cea finala: ,,Amenintam cerul cu
metafore si smulgem pamantului secretele, dar dusmanul pe care nu-1 putem Invinge
e puterea absurdad si cu mii de fete a sangelui. Numeste aceastd putere cum vrei,

2 Lucian Blaga, Opere, vol. 11, ed. cit., p. 250-251.

3 Ibidem apud Corespondenta Blaga - Cisek publicatd de Al. Oprea in Manuscriptum, nr.
3,4/1972, 1-/1973, fragment in Note, variante, comentarii, p. 727.

28 Ibidem, p. 805-806.

7 Ibidem, p. 806.

8 Ibidem.
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numeste-o blestem sau launtricd lege, numeste-o balaur. Bietii oameni — ne zbatem
intre bilaur si rAnduielile lumii, si iesim macinati”*’

Dat fiind limbajul metaforic folosit de Blaga, balaurului i-ar corespunde
inconstientul, iar din macinisul dintre inconstient si normele impuse de societate si
inradacinate in individ nu ar putea sa rezulte decat boala psihica, in limbajul medical
modern tulburarea psihicd. De asemenea, profetului, alias Scriitorului vizionar,
explorator al inconstientului, in timpurile actuale, nu i-ar ramane sd apard in fata
vulgului decét ca ,,un oracol sirit din tatdni”*°, dupd cum ii insuma spusele si
atitudinea unul dintre personajele piesei.

Lucian Blaga in cautarea personajelor din teatrul sau, chiar daca pentru unele se
inspira din lumea reald, stia cé, aducandu-le pe scend, ceea ce urmeaza pentru spectator
sa retina din ,,infatisarea” lor nu sunt trasaturile, ,,fizionomia”, ci ,,inevitabilul, destinul
care distruge o fapturi si o fiziologie dati — infaptuindu-se”*', intru totul in mintea celui
care le descoperd. Ca in fata unui tablou ce reprezintd un portret facut de un ,,un om
simplu”, dar 1n acelasi timp un ,,mare pictor”, asa cum l-a ,,descoperit” si pretuit Lucian
Blaga, pe secuiul Nagy Istvan, cand i-a fost dat si-1 cunoasca in mediul lui*.

Dupa cateva decenii de la scrierea Dariei, Blaga a fost mirat si revoltat atunci
cand a ajuns si el un personaj caricatural si malefic in romanul lui Mihai Beniuc, Pe
muche de cutit. S-a revoltat in fata nemerniciei unui coleg de breasla, care deformand
»calomnios” date din biografia sa, a creat un personaj, Marele Anonim, usor recognos-
cibil in persoana filosofului, cu scopul de a-i anihila prezenta 1n cultura romana si de a-i
bara reintoarcerea in lumea literara, in anii comunismului. Ca raspuns, in Memoriul
adresat Comitetului Central al P.M.R. (sectia de cultura si artd), Blaga a enuntat cateva
principii etice recomandabile autorilor care transpun cu mijloace artistice personaje din
lumea reald in opera lor:

Nu voi contesta romancierului dreptul de a-si intruchipa personajele dupd modele
in viata, si dupa cerintele impuse de arhitectura operei concepute. Un asemenea drept
ramane insa conditionat si limitat. Cred cd nici un scriitor care respectd o anume eticd
a scrisului nu va divulga numele modelelor vii ale personajelor sale, mai ales nu
atunci cand in sarcina lor se pun atitudini sau fapte intr-adins ticluite ca sa
discrediteze. Un scriitor, care mai poarta in sine un strop de constiinta si de raspundere
a scrisului, se va feri in orice caz sa atribuie unui personaj al sau, identificabil cu viata
reald, atitudini sau fapte infamante pe de-a-intregul niscocite.”

Nascut intr-o familie numeroasa si atat de zbuciumata de morti accidentale, de
sfarsituri premature din cauza tuberculozei, dar si de unele bizarerii comportamentale,
printre rude care se iubeau, e de Inteles asocierea expresiei ,,familia noastra” cu aceea

? Ibidem, p. 272.
3 Ibidem.
3! Idem, Nagy Istvan in Zari si etape, text ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga, Editura
pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p. 313-315.
32 g
Ibidem.
33 Ton Balu, Viata lui Lucian Blaga, vol. IV, Editura Libra, Bucuresti, 1999, p. 339.
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de ,sfinti si de monstri”, intr-o formulare ironicd si poeticd la adresa alor sii,
impartasitd in scris, de catre Lucian Blaga, unei verisoare™.

Poate de aceea copilul sfios, Lulu, numele de alint al lui Lucian Blaga, ca
multe alte genii, a avut nevoie sa-si descopere treptat constiinta propriei sale valori.
In timp, de-a lungul evocirilor spontane sau programate, copilaria partial imaginata,
partial retraitd, in functie de memoria afectivd a fiecaruia, se descoperd si se
redescopera. Menirea speciald resimtitd de Lulu, de mic copil, o regdsim in pozitia
particulara, de preferatul mamei, pe care si-o acorda printre fratii sdi. Scriitorul,
personaj de naturd autobiograficd, din piesa Daria, o exprima peste ani, intr-o
variantd care nu a vazut lumina tiparului: ,,Sunt cel mai mic intre cinci frati... La
varsta de sapte ani aveam deja pareri asa de inalte despre mine cé intr-o zi le-am
spus: iubiti fratiori, recunosc ca sunteti mai in varsta dect mine, dar mama facandu-
va pe voi a ficut numai exercitii — adeviratul scop eu am fost...”*”.

Dintr-un sir de evocari adunate din firidele timpului de catre Bazil Gruia, de la
persoane care l-au cunoscut pe poetul filosof, un fragment din relatarea pictorului Tase
(Anastase) Demian este revelator asupra parerii copilului Blaga despre sine. Fragmentul
ales se referd la o postura inedita a lui Blaga in biserica, la felul in care acesta ,,avea din
copilarie sentimentul deosebitei lui individualitati”, si la modul ales pentru a se impune
altor copii: ,,[...] daca mergea duminica la biserica intra direct in altar, unde nu era voie sa
intre decat preotul. Fiind intrebat de alti copii cum de are aceastd indrdzneala, el a
raspuns: «Fiindcd eu am legaturd cu Dumnezeu, chiar eu pot fi Dumnezeu»’™®.

Reconstituirea unei alte scene, in Hronic, cu un tilc premonitoriu, devine mai
verosimild prin varsta la care a fost incriptatd in memorie. Elev 1n clasa V-a de liceu,
Lucian Blaga, printr-un concurs favorabil de imprejurari reuseste sa plece cu un grup de
elevi si intelectuali bragsoveni, condusi de unchiul siu, profesorul losif Blaga, intr-o
excursie in Italia. Fiindcd drumul se facea si pe mare, cu imbarcarea la Constanta, prima
oprire, doar pentru cateva ore, a fost in Bucuresti, capitala Regatului Roméniei. Vizita in
capitala a inclus printre obiective si Academia Romana, unde tandrul Blaga a ramas in
urma grupului, deoarece bucuria de a tine in mana un manuscris al lui Eminescu I-a
retinut mai multe clipe. Ajungandu-si tovarasii In poarta Academiei a fost apostrofat de
unul dintre ,.elevii mai varstnici”: ,,Ce-ai Intarziat, mai, te-ai Intins aci ca la tine acasa”, la
care adolescentul Blaga 1i da replica ,,Uite-asa ca sa ma deprind cu Academia”. lar in
continuare, autorul Hronicului se descrie cu umor: ,,raspunsei razand si mai adaugai ceva
prezumtios. Mi-am dat 1nsd cu palma peste gura cand observai cd unchiul ma auzise. Dar
unchiul m-a invaluit c-o privire plini de bunitate: «Mai stii... De ce nu?»™’ .

Anii care vin 1i aduc consacrarea ca poet, ca dramaturg, ca filosof, cu o opera
completa in cultura romand, cum nu a mai avut nimeni de la Eminescu incoace. Nu-1
ocolesc nici demnitatile lumesti, in diplomatie, subsecretariatul la Ministerul de

3 Lucian Blaga, Corespondentd, ed. cit., apud Ton Bilu, op. cit, vol. I, p. 40.

35 I1dem, Opere, vol. 11, Note, variante, comentarii, ed. cit., p. 746.

3% Bazil Gruia, Blaga inedit. Efigii documentare, I, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981, apud
Ion Balu, op. cit. vol. I, p. 57.

37 Lucian Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, ed. cit. p. 110.
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Externe si profesoratul in cariera universitara. Primirea in Academia Romana 1i este
aureolata de prezenta regelui Carol al Il-lea, venit special pentru el sa prezideze
sedinta si sa-i adreseze citeva cuvinte inspirate®®.

Ocupatia militara, economica si ideologica a tarii creeaza premisele
indepartarii lui Blaga, in anul 1948, din viata academica si universitard, lasandu-1
numai cu familia, cu firave mijloace de trai si cu opera, care 1i este pusd sub obroc.
Inspre finele vietii, parintele unicului sistem filosofic romanesc isi face bilantul intr-
un roman autobiografic Luntrea lui Caron, in care doud personaje emblematice,
naratorul Axente Creangd si filosoful Leonte Patrascu, il recompun istoric si
psihologic pe omul Lucian Blaga si 1i redau acestuia imaginea mitica pe care din
copilarie si-a dorit, a planuit s-o realizeze. Nu pentru sine, ci ca s-o lase mitizatei
lumi romanesti care i-a slujit drept cadru stilistic.

In textul reprodus mai jos se redau cele doud ipostaze ale cuplului celor doud
personaje, clivate dintr-unul singur, si imaginate de Blaga, cu prezentarea evolutiei
lor, de fapt a evolutiei personale, angajatd intr-un singur scop, cel de a sprijini
maturizarea culturald a propriului popor.

A trecut chiar un sfert de veac, de cand in aerul moale dintre aceste meridiane torceam
impreund juvenile planuri de viitor. Nu intelegeam dupa atatia ani de eforturi si elan, de
deceptii si osteneli, de unde scoteam pe-atunci, increderea nemasurata cu care le teseam. Si
totusi, atunci stiam, datoritd unei nebune divinatiuni, ca eram améandoi meniti unor realizari
pe inalte si majore portative spirituale. Si-i drept ca fiecare s-a implinit in felul sdu prin
infaptuiri ce seamdnd intrucitva cu cele anticipate atunci in duh. Operele noastre au
desteptat interesul ardent al intelectualitatii, cel putin al celei mai avansate, din intreaga
tard. Gandirea romaneasca nu mai putea fi imaginata fara de conceptiile, pe care 1n rastimp
Leonte le-a dezvoltat in diverse domenii ale filozofiei. $i nici poezia roméaneascd nu mai
prea putea sa fie gandita fara de poezia mea. Inovatiile noastre nu au fost prevazute de
nimeni Inainte, cu toate ca ele rasareau din adancimi de totdeauna ale aceluiagi neam de
oameni. Prin ele spiritul roméanesc Invedera mutatii ireversibile. Lumea spirituald, ce s-a
cladit pe meleaguri romanesti intre cele doua razboaie mondiale, era in buna parte lumea
noastra, a celor doi, sau cel putin o lume la alcatuirea careia cei doi am colaborat din plin.
Era «lumeay» aceasta o lume, 1n care se rostea maturitatea istorica a unui popor. [...] cei doi
ne intlneam, [...], prin locurile de unde am pornit candva in viatd. Ne intilneam la obarsii.
Din lumea «noastra» ne refugiam In «preistoriey, printre eterne prezente materne™.

Asistam astfel la repetabila intoarcere catre ticerea obarsiilor pusa pe acelasi
plan cu tacerea divinitatii, din apropierea céreia cuvantul ii alunga chiar si pe ingeri si
ii transforma in demonii cunoasterii. Daca poetul ne demonstreaza ca poate fi in lume
si atunci cand ,,Tacerea mi-este duhul”40, ruperea de tdcerea primilor ani a fost
retraitd, pentru uz propriu, pand in pragul rusinii si al unei distantari fiziologice de
prezenta mamei, pe care copilul o voia numai pentru sine. Pornind de la acest mister

¥ 1dem, Opere, vol. 1, Cronologie, ed. cit., p. CIX-CX.

% 1dem, Luntrea lui Caron, editie ingrijitd si stabilire text: Dorli Blaga, Mircea Vasilescu,
postfatd Mircea Vasilescu, Humanitas, Bucuresti, 1990, p. 14.

0 1dem, Stalactita in Opere, vol. 1, ed. cit., p. 37.
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al eternei prezente materne ce se tot adanceste ,intr-un mister si mai mare™*',

povestita mutenie din prima copilarie, Blaga nu a transformat-o intr-un mit. Dar, in
cautarea izvoadelor filosofiei proprii, observim cum ,,dd o interpretare miticd™**
refuzului sdu de a da un inceput cuvantului. in asa fel, ca de la ticutul mers de-a
busilea, sd umble dintr-odatd cu cele doud picioare ale propozitiilor si, mai apoi,
chiar sa se ridice pe cataligele ideilor in lumea larga.

Desigur ca Blaga a avut o perioada de mutism electiv in copilarie, pe care nu a
pastrat-o In memoria asa-zis autobiografica. Numai dupa vérsta de doi, mai sigur trei
ani, se organizeaza structuri neuronale capabile sa retind evenimentele de viata pe
perioade evocabile, de la fragmentar-secvential la cronologic. Nu se poate afirma cu
certitudine cd nu a scos nicio vocabula de la nastere pana la ,,aproape patru ani”, cand
a avut loc demutizarea sa, dupa o vizita, bazatd mai mult pe simtul tactil, la doctorul
Pop Elekes, din Sebes, descrisi in Hronic **. Mama si fratii sunt desigur martori
indirecti, chemati de Blaga, tot prin intermediul propriilor amintiri din Hronic, sa
depund marturie. Ca nu a fost bolnav este cert, el a cerut celor care-i erau alaturi sa-i
inteleagd mimica: ,,Amare sunt toate cuvintele, de aceea - lasati-ma sd umblu mut
printre voi”*. Si atata timp cat ,,Lucian Blaga e mut ca o lebada™*, trebuia asteptat
si ingaduit sa se umple ,,golul aparent, care el insusi era expresia preaplinului’*®.

Acest gol, expresia preaplinului ar putea sa fie inconstientul. Din 1935, Blaga,
in scrierile sale, incepe sa dezavueze psihanaliza, persifland conceptia lui Freud
despre inconstient. Astfel, 1i reproseaza acestuia ca, din perspectivd dimensionala,
vede totalitatea proceselor psihice care scapd controlului constiintei ,,cat pivnita unei
case™, si cd, pentru psihanalistii freudieni, ,,inconstientul ia aspectul de demnitate
diminuatd a unei magazii de vechituri, unde se arunca tot ce nu rezista In ordinea
constiintei”*. La Jung, fatd de care Blaga avea mai multi bunivointd, inconstientul

A -

este perceput ,,ca un imperiu subteran” in care saldsluiesc nu numai ,,monstrul si
bestia”, ci 1si au locul si ,,porniri, profunde, de natura morald”™®.

Iatd si una din intrebérile pe care Blaga si-o pune, in 1935, in lucrarea sa
Orizont Si Stil, in legétura cu ,raporturile, ce ar putea sa existe intre inconstient si
constiinta individuala:[...] Intru cat continuturile unei alte constiinte individuale sunt

mai accesibile inconstientului meu, decat constiintei mele?””.

' 1dem, Cugetari in Zari si etape, ed. cit., p. 19.

42 Idem, Opere, vol. |, ed. cit., Note si comentarii, p. 945.

* 1dem, Hronicul si cantecul virstelor, ed. cit. p. 4.

* Idem, Catre cititori in Opere, vol. 1, ed. cit., p. 93.

* Ibidem, Autoportret, p. 219.

* 1dem, Hronicul si cantecul virstelor, ed. cit. p. 189.

47 Idem, Despre gandirea magica, ed. cit., p. 59.

* Idem, Orizont si Stil in Opere, vol. 9, Trilogia culturii, editie ingrijiti de Dorli Blaga,
studiu introductiv de Al. Tanase, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 92.

¥ 1dem, Despre gdandirea magicd, ed. cit., p. 59.

*0 Idem, Orizont si stil in Trilogia culturii, cuvant inainte de Dumitru Ghise, Editura pentru
Literatura Universala, Bucuresti, 1969, p. 20.
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In cadrul noologiei abisale, un altfel de psihologie abisala a inconstientului, pe
care voia s-o Intemeieze Blaga, in volumul de deschidere a Trilogiei Culturii, Orizont
si Stil, autorul, 1n afara structurilor psihice atribuite inconstientului, ,,stari afective,
trairi, imagini”, isi propune sd admita ,,si structuri spirituale [...] ( de ex. functii
categoriale cu totul specifice)”'. Functiile categoriale cu rol modelator, apartindnd
unei ,,categoriologii abisale”, deosebit organizate fatd de cele ale constientului,
cuprind orizonturile spatial si temporal, accentele axiologice, atitudinile anabasice,
catabasice si neutre, inclindrile formative.

Pentru Blaga inconstientul cuprinde alte niveluri de realitate, ,,orizonturi”
corespondente unui tardm magic: ,,[...] in inconstientul nostru subzista, staruitoare si
inalterabile, anume secrete orizonturi, negriite accente, si puternice atitudini, de care
constiinta se resimte in fiecare moment, dar care izbucnesc luand forma concentrata
de gheizer, cu deosebire in creatia spirituald. Prin ceea ce e in stare sa tradeze sub
acest unghi, creatia spirituald cere favoarea intregei noastre atentii. Existd in
inconstient 0 magma riamasa incd neghicitd, o0 magma de atitudini si de moduri de a
reactiona dupa o logica, alta dar nu mai putin tare decat a constiintei, un ritm interior,
consolidat intr-un fel de tainic simtadmant al destinului, un apetit primar de forme, o
efervescentd a Inchipuirii datitoare de sens, adicd un manunchi de initiative de o
putere spargatoare de stavili ca a semintelor si de o exuberanta navalnica, precum a
larvelor sau a vietii embrionare. Toate aceste atitudini, orizonturi, accente, initiative
razbat in pofida presiunii, ce-o exercitd constiinta asupra lor, ca de sub huma, in
lumina de deasupra™™. , «Matricea stilisticd» figureazi [...],cu ascunsa ei fatd, printre
acele complicate momente si dispozitive secrete, prin care inconstientul
administreazd constiinta, nestiut din partea acesteia™”.

Din acest inconstient a resimtit poetul-filosof cum ajung si se manifesta tainele
nebanuitelor orizonturi, care 1i dau si-i mentin plasmuitorului de cultura demnitatea
ontologica, in confruntarea sa cu eternul mister al creatiei. Deoarece Lucian Blaga a
stiut de timpuriu, de cand si-a intuit destinul de creator de geniu, ca ,,adancimile
transcend rationalul™.

! Ibidem, p. 21.

2 1dem, Opere, vol. 1, ed. cit., Cronologie, p. CXXIV.

33 Idem, Orizont si stil in Trilogia culturii, ed. cit., p. 32.

> Ibidem, p. 107.

> Idem, Aforisme, Humanitas SA, https:/books.google.ro/books?id=uin9AwAAQBAJ&pg
=PT148&lIpg=PT148&dq=adancimile+transcend-+rationalul”&source=bl&ots=9Wbf2yzVmX
&sig=sLkFCIEWhttps://, 12 oct. 2011.



