MOTIVUL INDIVIDUARII PRIN IUBIRE:
DOUA FILME CONTEMPORANE
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»We can't fall any further if

We can't feel ordinary love.

And we can't reach any higher

If we can't deal with ordinary love.”
(U2, Ordinary Love)

The Motif of Individuation Through Love in Two Contemporary Movies. Can we,
during these times when we find ourselves more and more separated and lonely within our
society, more and more busy and intellectual or looking more and more for the easy way in life,
think of love as something transcendental, as something that comes from without bringing inner
transformation? Can we think of the love relationship as something predestined and not an out-
of-life negotiation of the time, energy and needs of two people? One would say that this is the
job of a dreamer but this paper is not about idealistic thinking but more about the courage to
envision such things as well as to hope and work for them. It analyses, using a Jungian
psychoanalytical approach, two contemporary movies sharing this theme of predestined love
fulfilled under angelic guidance and leading to actual intimacy in the relationship between man
and woman, as well as to individuation as the ultimate goal of life.
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Din secolul trecut, umanitatea a inceput sa se dezvolte din ce in ce mai mult,
iar viteza la care se desfasoara aceste transformari este din ce in ce mai mare. Putem
sa ne gandim, de exemplu, la puterea de calcul a computerelor: performanta creste de
la an la an si a ajuns la un nivel care cu greu putea fi imaginat Tn anii “90. Tn paralel,
copiii invata mai repede fata de perioada mentionata si sunt mai precoce. Viata, in
general, se desfasoara in ritmuri tot mai alerte. Am putea compara o transformare cu
nasterea unui copil: este nevoie de o perioada de incubatie dominata de tensiune si
anxietate in care nuantele emotionale nu sunt bine definite, iar rezultatul este incert.
Totul se schimba dupa nasterea copilului, nu mai putem reveni la viata de dinainte.
Din punct de vedere psihologic, spunem ca o transformare este incompleta fara
transformarea emotionala: intelegerea intelectuala a unor concepte sau mecanisme de
aparare nu este de ajuns. Transformarea psihica are nevoie, si ea, de timp.

La nivel social, modelele culturale ale celor doua sexe si ale relatiilor dintre
acestea au suferit, la randul lor, transformari. Miscarea feminista a Tnsemnat debutul
acestora si, in acelasi timp, al declinului patriarhatului traditional. Urmand exemplul
femeilor, Tn rAndul barbatilor au Tnceput sa apara miscari pentru integrarea sanatoasa
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a masculinitatii. Trauma la care au contribuit secolele de separare a mintii de materie
si a spiritualitatii de sexualitate a ajuns din ce in ce mai evidenta. Tensiunea si
suferinta pricinuite de aceasta ruptura sunt aparente si la nivelul relatiilor afective
dintre barbat si femeie. Fie ca vrem sau nu, barbatul va avea nevoie de femeie si
invers. Tn acest sens, psihologia jungiana defineste trasaturile contrasexuale: fiecare
dintre noi poarta, inconstient, trasaturile celuilalt gen (Jung le-a denumit anima
pentru barbat si animus pentru femeie). Este clara nevoia de redefinire a acestor
relatii, de a face pace in ,razboiul dintre sexe” pe care il putem observa in jur: in
forma frusta a agresivitatii conjugale moralmente neacceptabila, in formele perverse
care definesc relatiile disfunctionale bazate pe manipulare, control si putere sau, in
cazurile ,fericite”, in relatii politicoase, dar reci, fara intimitate autentica.

Travaliul individuarii si al dezvoltarii comunicarii intime intre barbat si femeie
este in parte personal. Fara un anumit grad de maturizare, relatia se va opri, cel mai
probabil, la un nivel in care raporturile dintre cei doi membri se desfasoara sub
aspecte unilateral-parentale: ,,mama-fiica” este in relatie cu ,tatal-fiu”, relatie
inconstient-incestuoasa bazata pe frica. Tntelegand ca Tmpartasim aceleasi rani, vom
gasi, poate, curajul si rabdarea de a comunica sincer si a lucra impreuna pentru
intimitate, pentru a relationa asa cum suntem — deschisi si vulnerabili, si fara a mai da
vina pe sexul opus pentru starea de fapt si pentru ce s-a intdmplat. Toate acestea
pentru a gasi nu neaparat acel Perfect Love pe care il viseaza Robert in A Life Less
Ordinary, ci poate acel Ordinary Love despre care canta U2 Tn melodia cu acelasi
nume. Filmele, povesti contemporane, ne pot servi drept ghizi in aceasta misiune, iar
eseul de fata analizeaza doua dintre acestea cu scopul de a introduce o noua tema de
reflectie: ,,Are we tough enough for Ordinary Love?” (U2).

Tntalnirea cu anima

Wings of Desire’ ne ofera o perspectiva asupra inceputului procesului de
individuare: intalnirea cu anima, care este o intalnire cu viata. Tngerii survoleaza
cerul Berlinului observand vietile oamenilor si ascultdndu-le gandurile. Prima parte a
filmului 1l Tnsoteste pe unul dintre acestia, Damiel, prin ochii caruia vedem orasul si
pe locuitorii lui. Simbol al Spiritului, ingerul Damiel este invizibil adultilor; copiii 1l
pot vedea, iar vederea lui Ti inveseleste. EI manifesta si alte Tnsusiri ale arhetipului
spiritului — Tn sens jungian: imaterialitate (nu poate interactiona cu obiectele din jur)
si este n afara timpului, este etern. Lumea ingerilor, pur spirituala, este o lume a
Logosului, ordinii si Tntelepciunii (principii masculine); acestia au un aspect fizic
neschimbator, aranjat si sobru, iar locul lor preferat de intélnire este, in buna traditie
a spiritului, o biblioteca grandioasa.

Damiel observa, la oameni, aceeasi incapacitate de a relationa, aceeasi
nsingurare. Motivul este Tnsa diferit: lipsa de sens. Legatura vietii (sufletul) cu spiritul
este rupta, iar oamenii nu isi cunosc povestea, traiesc singuri si lipsiti de speranta.

! Titlul original al filmului lui Wim Wenders din 1987 este Der Himmel tiber Berlin [Cerul
deasupra Berlinului].
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»Poporul german este Tmpartit in atdtea state céti indivizi exista”. Poate ca nu
intdmplator actiunea se petrece in Berlin, oras emblematic pentru situatia politica
mondiala din perioada aparitiei filmului (sfarsitul anilor "80). Aparitia regimurilor
fasciste si comuniste urmate de cel de-al ll-lea razboi mondial au dus la impartirea
mondiala Tn doua tabere, iar razboiul rece a instaurat un climat general caracterizat prin
nesiguranta si neincredere care inca mai are ecouri in plan psihologic individual. Tn
astfel de conditii, misiunea traditionala a ingerilor (de martori ai vietii si indrumatori)
devine aproape imposibil de Tndeplinit. Acest lucru este evident in film: Homer,
povestitorul si reprezentantul Spiritului pe pamant, apare ca un batran slabit, singur si
dezorientat, fara auditoriu. Povestea pe care doreste sa 0 spuna este una a pacii, dar
naratorul a ramas blocat Tn trecut, cautand obsesiv Potsdamer Platz, care fusese distrusa
n timpul bombardamentelor, iar Th locul ei nu mai raimasese decat un cdmp traversat
de zidul Berlinului. Lipsa unei povesti colective, deplansa in film de catre povestitor,
devine, la nivel personal, lipsa de ancorare in realitate, lipsa valorilor si a intuitiei unui
sens al vietii. Astfel, fara ncercarea de a le intelege sensul, evenimentele vietii pica in
sfera confortabila a fatalismului: neasteptatul, irationalul nu ridica intrebari si este mai
degraba evitat sau uitat. Viata nu mai este asumata, nu mai curge si este plasata undeva
in afara timpului: fie ntr-un prezent etern, consumat prin satisfacerea imediatd a
nevoilor instinctuale sau printr-o goana nestapanita dupa obiecte, fie in afara
prezentului, unde indivizii sunt chinuiti de simptome nevrotice care se repeta ciclic.
Din discutia pe care Damiel o poarta cu Cassiel, aflam despre nazuinta acestuia de a
capata viata: ,,de a fi legat de paméant”. Damiel are nevoie sa traiasca si sa relationeze
cu adevarat, sa simta si sa fie surprins, sa creeze. In spatiul angelic, orice cuvant rostit
este Adevarul etern, iar una dintre misiunile ingerilor este de a duce acest cuvant
oamenilor pe care i vegheaza. Tn plan terestru, libertatea se gaseste in alegere. Prima
alegere a avut loc in Paradis si a dus, pe de o parte, la cadere, iar, pe de alta parte, la
inceputul vietii. Prima alegere a lui Damiel este caderea pe pamant.

Dorinta lui Damiel are nevoie de mai mult pentru a se dezvolta si a fi pusa in
practica. Marion, imaginea animei in Wings of Desire, este 0 frumoasa acrobata la
trapez. Nici ea nu stie cine este si incotro se indreapta. Personajul Marion descrie
situatia femininului colectiv: ranita, exprimandu-se cu greu, fara un loc in care sa se
simta acasa si cu 0 mare nevoie sa fie iubita. Marie Louise von Franz scria despre
anima:

»Pentru un barbat anima pozitiva reprezintd magia vietii. Din aceasta cauza un
barbat care nu este in contact cu anima sa se simte gol, indiferent, este mai degraba
intelectual si destul de lipsit de viata. Am definit uneori anima ca stimulul spre
viata.”?

O buna relationare cu anima stimuleaza creativitatea: ideile prind viata si se
concretizeaza; in acelasi timp, barbatul este in contact cu partea sa instinctuala si cu cea

emotionala. Damiel se indragosteste de Marion si 0 urmareste. Semnificativ este faptul

2 Marie-Louise von Franz, The Cat: A Tale of Feminine Redemption, Toronto, Inner City
Books, 1999, p. 116.
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ca, in visul ei premonitoriu, Damiel apare imbracat intr-o armura. Daca tinem seama de
faptul ca Damiel nu este un Tnger razboinic, armura din vis poate simboliza
imposibilitatea de a relationa emotional si de a participa la viata. Prin neparticiparea sa
la viata si prin latura sa copilareasca (filmul este presarat cu monologurile sale despre
spontaneitatea copilului, la care se adauga curiozitatea si entuziasmul de a trai n
contrast cu ceea ce se intdmpla in randul adultilor, care par ca au pierdut aceste calititi),
Damiel este un puer aeternus actual: un om care traieste fara a se simti complet in
viata, pastrand tot timpul sentimentul ca este un intrus. Dupa James Hillman:

,,0 caracteristica a unui puer aeternus este dorul de a retrai increderea primara, de a fi una
cu Tatal fara amestecul animei. Aceasta Tncredere paradisiaca este bazata pe Logos, pe
cuvantul care rosteste adevarul. In viata aceasta situatie nu este viabila: nu exista incredere
fara posibilitatea de a fi tradat. Viata incepe odata cu aparitia Evei si cu tradarea ini;ialél."3

Tntr-o poveste desfasurata in paralel, Peter Falk (despre care aflam ulterior ca
este unul dintre ingerii cazuti) aterizeaza la Berlin pentru filmari (desigur, in rolul
unui detectiv). El 1l simte pe Damiel si 1l ajuta sa intre Tn viata. Personajul are
calitatile unui saman sau terapeut — este un ghid ntre cele doua lumi. Damiel alege sa
ntre Tn viata, iar scena trecerii are loc intr-un spatiu dintre doua lumi: spatiul neutru
dintre Berlinul de Vest si cel de Est, separate in momentul filmarii de zidul
Berlinului. Observam cum imaginea filmului capata culoare dupa ce Damiel devine
om (inainte, actiunea fusese filmata in alb-negru). Integrarea animei Tncepe cu
emotiile, iar acest lucru este simbolizat in film prin faptul ca Damiel Tnvata culorile.
Integrarea continua prin experienta suferintei: Damiel nu o gaseste pe Marion in
locul in care fusese circul, dar nu Tsi pierde speranta. Filmul pune accentul pe
atmosferd, lasa evenimentele sa decurga si, la fel ca intr-un basm, sunt punctate
intdmplarile importante fara sa fie dezvoltata trairea, experienta umana a trecerii.
Ceea ce n Wings of Desire se poate cel mult intui (dezvoltarea relatiei) se regaseste
insa explicit in A Life Less Ordinary, care trateaza aceeasi tema a iubirii ca implinire
a destinului (cu asistenta angelica).

»Truda este necesara pe calea spre iubire”

Tn A Life Less Ordinary (Danny Boyle, 1997), ingerii sunt agenti de politie
avand misiunea de a ,,uni barbatul cu femeia in fericire vesnica”. Marie-Louise von
Franz descrie tema iubirii Tntre barbat si femeie ca pe ,,0 realizare prin individuare si
congtientizare”“, caci barbatul si femeia sunt, in sine, ,,0 pereche de opuse teribil de
conflictuale”®. Tn trecut nici nu se punea problema unei legaturi afective; casatoriile
erau aranjate de familie dupa interesele clanului si dupa regulile sociale existente. Tn
Evul Mediu, dragostea de curte a insemnat o prima ncercare de relationare afectiva
personala intre cele doua sexe: cavalerul alegea o domnita pentru care indeplinea acte

¥ James Hillman, Loose Ends, Spring Publishers, 1975, p. 66.
* Marie-Louise von Franz, The Cat: A Tale of Feminine Redemption, ed. cit., p. 93.
> Ibidem.
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vitejesti. Fenomenul a fost descurajat de societate din cauza aparitiei copiilor
ilegitimi, dragostea de curte nefiind in toate cazurile o relatie platonica. Tn perioada
urmatoare apare Romeo si Julieta, opera de referinta pentru motivul iubirii impo-
sibile: sentimentele celor doi sunt in conflict cu interesele familiilor si, prin urmare,
sfarsitul este tragic.

Tn momentul indragostirii, atractia dintre cei doi oameni este data, in principal,
de proiectiile inconstiente ale animei barbatului asupra partenerei — si invers, ale
animusului femeii asupra barbatului. Se spune ca iubirea este oarba, si pe buna
dreptate: aceste proiectii inlocuiesc, de multe ori, persoana cu care suntem in relatie.
Tn acelasi timp, aceste proiectii reprezinta un potential: animusul si anima se dezvolta
in relatie prin constientizare si integrare (James Hillman spunea cid ,nevoia de
crestere Tmpreuna in mutualitate este posibilitatea ultima in orice relatie intima”®).
Treptat, putem vedea mai clar persoana pe care o iubim si, prin urmare, relatia devine
mai personala.

Tn A Life Less Ordinary, iubirea este o chestiune stringenta pentru locuitorii
planului spiritual: seful ingerilor, Gabriel, este nemultumit de rezultatele obtinute de
subalternii sai si, fiind presat ,,de sus”, incredinteaza un caz dificil celor mai buni doi
ingeri ai sai. Protagonistii cazului sunt doi muritori de rénd. Robert e un tanar cu
aspiratii de scriitor care se ocupa cu curatenia unei cladiri de birouri. Filmul incepe cu
Robert in cadere libera: este concediat de la locul de munca si parasit de partenera de
viata care 1i pune Tn vedere ci ea are nevoie de un barbat, nu de un visator. Mai mult,
este evacuat din imobilul in care locuieste, iar masina ii este confiscata. Spre deosebire
de Damiel, care alege sa cada pe pamant, indragostit fiind de viata, Robert este obligat,
prin pierderea suferita, sa traiasca: sa reactioneze si sa se confrunte cu realitatea.

Celine, personajul feminin, apare ca o tanara hotarata, dar oarecum plictisita;
am putea spune despre ea ca este opusul lui Bridget Jones, personaj feminin popular
pe marile ecrane in ultima decada: o femeie receptiva, sensibila, dar careia nu ii este
la indemana sa puna limite si sa ia alegeri pentru propria viata. Fiica rasfatata a unui
om de afaceri (proaspatul fost angajator al lui Robert), Celine nu a dus lipsa de nimic
material in prima parte a vietii. Pe plan emotional insa, putem presupune ca nu a avut
parte de caldura: tatal sau aplica n relatii un spirit mercantil, bazat pe putere, iar
mama sa pare semi-absenta si acrita de barbatii care ,,vor toti doar un singur lucru”.
La inceputul filmului, atitudinea ei fata de barbati este mai degraba masculina, lipsita
de empatie si receptivitate. Celine Tsi Tnvinovateste tatal pentru starea in care a ajuns
mama sa si spune ca traieste cu grija de a evita sa se casatoreasca cu un barbat ca
tatal sau. Astfel, ea il testeaza pe Elliot, care tocmai o0 ceruse in casatorie, tintind cu
un pistol un mar aflat pe crestetul capului acestuia, asemenea lui Wilhelm Tell. Elliot
da dovada de incontinenta emotionala si este impuscat in cap.

Relatia dintre Robert si Celine incepe intempestiv: conflictul fiecaruia dintre ei
cu tatal lui Celine 1i aduce Tmpreuna in biroul acestuia. Acest inamic comun este
imaginea patriarhatului traditional, abuziv, aflat la randul siu in cadere libera Tn

¢ James Hillman, Loose Ends, ed. cit., 1975, p. 72.
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timpurile noastre. Luigi Zoja comenteaza ecourile disparitiei formei culturale a
Tatalui: cresterea exponentiala a ratei divorturilor de-a lungul secolului trecut,
suprimarea dimensiunii spirituale pe mai toate planurile vietii si cresterea anxietatii
existentiale Tn réndul barbatilor, care ajung sa nu mai aiba ce transmite generatiilor
viitoare — avand in plan social statutul de mici angrenaje intr-o masinarie economica
impersonala, iar in plan familial, rolul de aducator de paine n casa’.

»Este foarte greu de gasit barbati buni de insuratoare in zilele noastre”.
Aceasta stare de fapt, care pare cunoscuta tuturor personajelor filmului, devine parte
a misiunii lui Robert si Celine. Fiecare dintre cei doi si-ar dori sa continue viata de
dinainte, dar acest lucru nu mai este posibil, prin urmare protagonistii pornesc pe un
drum comun — pe care 1l voi urmadri si eu in continuare, prin intermediul catorva teme
legate de evolutia eroilor principali: integrarea agresivitatii, dezvoltarea unei stime de
sine sanatoase si a capacitatii de a isi exprima reciproc sentimentele.

Robert o rapeste pe Celine (pentru a scapa din biroul tatélui ei) si cei doi ajung
la 0 cabana parasita dintr-o zona muntoasa. Relatia dintre ei se incadreaza, in acest
moment, in tabloul obisnuit al relatiilor bazate pe putere, cauza din care situatia este
tensionata. Exista totusi si un iz de complicitate intre cei doi. Robert nu este n sine
un agresor, ci acesta din urma constituie mai degraba un rol conjunctural la care el nu
se pricepe foarte bine. Caracteristic pentru un puer aeternus este ca duce o viata
provizorie, iar Robert se comporta in acest fel: nu urmeaza un plan de actiune nici in
viatd, nici in timpul rapirii si nu actioneaza daca nu este provocat. Tn film asistam, in
ziua urmatoare rapirii si aparent fara legatura cu aceasta, la o scena ,,conjugala” in
care Celine taie lemne pentru focul pe care Robert gateste cina. Apoi, el are
dificultati vizibile in negocierile cu tatal lui Celine si nu manifesta, astfel, o
agresivitate ,,sanatoasa”: i este greu sa spuna cine este si ce vrea.

11 vedem pe Robert impunandu-si efectiv vointa, ca rapitor al lui Celine, pe
care 0 leaga de un scaun sau 0 obliga sa taie lemne. Putem sa ne gandim la
comportamentul agresiv negativ ca la un comportament prin care subiectul nu tine
seama de obiectul asupra caruia se manifesta si astfel 7l anuleaza, la nivel psihic
sau in realitate. Robert se manifesta agresiv si in situatii mai putin evidente: n
repetatele sale ncercari de a-i povesti cartea pe care urmeaza si O scrie, de
exemplu. Celine, la randul ei, este t&fnoasa si necooperanta si are o atitudine critica
fata de ceea ce intreprinde Robert. Agresivitatea genereaza conflict si duce la
propria ei proliferare, asa ca asistam la cateva schimburi tensionate pana cand
fiecare dintre cei doi reuseste si-si exprime adevaratele nevoi si ajung sa
relationeze constructiv. Cei doi au nevoie de aceleasi lucruri pentru a face pace.
Unul dintre ele este sa fie luat Th seama de celalalt, sa nu mai fie agresat. ,,Fac tot
ce pot in conditii foarte dificile si nu ma ajuta faptul ca tu critici tot ce fac” — este
ceea ce 1i reproseaza Robert lui Celine, care, in alta scena, spune ca tot ceea ce vrea
este sa i fie luate In considerare dorintele. Dar vrea si sa fie ,,pretuita” in relatie:

" Luigi Zoja, The Father — Historical, Psychological and Cultural Perspectives, Brunner-
Routledge, 2001, p. 224.
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Celine este scandalizata de pretul mic pe care s-a hotarat Robert sa 1l ceara drept
rascumparare: ,,diamantele nu au alta valoare decét cea care le este acordati”.
Robert este la rédndul lui dezamagit de faptul ca inseamna pentru Celine doar
Lultimul rapitor. Un accesoriu de zi cu zi”.

Marie-Louise von Franz caracterizeaza un puer aeternus ca ,,un barbat cu un
complex matern pronuntat”® pentru care ,,cele doua tulburiri tipice sunt homose-
xualitatea si donjuanismul”®. Dupa parerea mea, Robert nu poate fi in mod clar
incadrat la un pol sau celilalt, ci este, mai degrab3, undeva intre: un lost boy in
Neverland. El traieste mai degraba pasiv, jumatate viu, jumatate mort, niciodata
complet cu picioarele pe paméant. Este visatorul care traieste in lumea lui fara sa
actioneze, dar care are, in acelasi timp, un aer de pretiozitate, un sentiment ca este
»mai special si unic” decat ceilalti oameni. Desi in film nu primim indicatii despre
situatia sa familiala, putem presupune ca el evadeaza din realitate din cauza ca stima
sa de sine este sistematic retezata de un imago matern critic si devorator. Eul sau
capata putere Tmpotriva acestor ganduri izvorate din complexul matern odata cu lupta
Tmpotriva criticilor lui Celine. El efectueaza astfel munca eroica a lui Perseu care,
mergand cu spatele si privind in oglinda scutului pentru a nu fi impietrit de privirea
Meduzei, se apropie de aceasta pentru ca, n final, sa i reteze victorios capul.

Dupa ce Celine este eliberata (si evenimentul sarbatorit intr-un local din zona),
cei doi parasesc cabana si trec printr-o serie de aventuri care i apropie; relatia devine
constructiva, iar Robert incepe sa se exprime din ce in ce mai bine. Ei duc o serie de
negocieri cu trimisii tatalui lui Celine (care nu sunt altii decat cei doi Tngeri trimisi pe
paméant cu misiunea de a-i uni), jefuiesc o banca, eveniment ih urma caruia Robert
este impuscat n picior. Cei doi eroi mai au nsa o incercare de trecut Tnainte de final.

Robert si Celine au o relatie pe care nu o recunosc si nu si-o asuma. Ea merge
de la sine, fara a fi exprimata prin emotii, sperante sau asteptari, iar aceasta este o
rezerva pe care fiecare dintre ei o pastreaza. ,,A avea ceva ruineaza totul”, spune
Celine. Ea nu se refera la a poseda, la unul dintre acele verbe pe care se bazeaza o
relatie de putere, alaturi de a folosi, ci exprima, mai degraba, frica de implicare prin
asumarea relatiei. Urmarim scene dramatice in care relatia se rupe, apoi reinvie cu
aportul celor doi Tngeri pazitori care Ti trimit lui Celine un poem de dragoste din
partea lui Robert. Exprimarea sentimentelor este problematica pentru ambii, dar mai
ales pentru Robert — o adevarata lupta simbolizata in film prin Tncaierarea sa cu
Jackson, ingerul pazitor, in timp ce Tsi declara iubirea.

Cuplul de ingeri, Jackson si O’Reilly, sunt conturati astfel incat sa reflecte
trairile si sa personifice partile ,,mai bune” ale lui Robert si Celine. Cei doi ingeri
sunt angajati de tatal lui Celine ca detectivi particulari, dar misiunea primita de la
seful lor, Gabriel, este mai importants, iar cea mai sigura metoda pentru a o indeplini
este de a-i pune pe protagonisti in pericol. Tn scena din padure, Jackson 1l obliga pe
Robert sa isi sape propriul mormant si suntem, alaturi de protagonistul principal,

® Marie-Louise von Franz, Problema Puer Aeternus, Bucuresti, Editura Nemira, 2016, p. 17.
9 -
Ibidem.
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aproape siguri de finalul nefericit. Inspiratia vine tot de la ingeri, sub forma poemului
de dragoste amintit in paragraful anterior. De mentionat este si aparitia cu accente de
trickster a lui Tod Johnson: pare conservator si un pic lent la minte, vizioneaza mai
mult canalele de televiziune religioasa, dar, in acelasi timp, are un prieten care a
ajuns Tn urma razboiului sa se exprime exclusiv prin latrat. EI 7i pune lui Robert
intrebarea cheie (,,Cine esti tu?”), iar spre sférsitul filmului apare la momentul
oportun pentru a o scoate pe Celine din portbagajul masinii in care era inchisa.

Ambele povesti pe ce le-am avut in vedere sunt predestinate la happy end. Tn
A Life Less Ordinary, interventia providentiala a lui Gabriel pe langa Dumnezeu 1l
intarzie pe tatal lui Celine sa Ti curme viata lui Robert. Prin iubire (si cu ajutorul
glontului tras de Celine), trecutul devine cu adevirat trecut, iar Robert capata o
inima luminoasa in locul celei vechi. Sfarsitul filmului, nunta dintre cei doi, devine
un nou inceput, iar concluzia este trasa chiar de Gabriel: ,jtruda este necesara pe
calea spre iubire”. Tn Wings of Desire, intalnirea ca barbat si femeie dintre Damiel
si Marion devine o nunta cosmica chiar daca se desfasoara in timpul unui concert
Nick Cave and the Bad Seeds dintr-un obscur club berlinez. Cei doi se recunosc si
sunt imediat transformati: devin intregi si impreuna. Individuarea, prin uniunea
spiritului si materiei, a barbatului si a femeii, se face in numele tuturor oamenilor si
pentru eternitate.



