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Cuprinsul

I
Ideologia literara a lui Eliade Radulescu — Curentul nagional de la Dacia Literara —
Critica ,, stiintifica” a lui Dobrogeanu-Gherea

*

Géndirea estetica a lui Titu Maiorescu
Autonomia si specificul atitudinii estetice; 1amurirea acestei atitudini prin temeliile
platonice ale conceptiei sale

., Emotia impersonala” in centrul esteticii sale; artd si morala (Kant, Schiller, Ruskin,
Durkheim), solutia maioresciand; opera si creator (psihologia geniului); arta si nationalitate

I

Aspectul dual al frumosului in estetica maioresciana
Despre conditia ideala si materiald a poeziei — Forma plastica si forma muzicala

I

Clasicismul lui Titu Maiorescu

Conceptia clasicd despre formarea omului — Inrudirea sufleteasca dintre Maiorescu si Eminescu
— Pretuirea Antichitatii; eternitatea si universalitatea artei; limita, linistea plastica; idealism,
obiectivitate si naturalete (arta ca ,,mimesis”), caracterul larg umanitar. — Infiltratii romantice

v

Personalitatea lui Titu Maiorescu
Trasatura dominanta: idealul ,,inaltarii impersonale” — Actualitatea gandirii sale

E indeobste cunoscuta aria activitatii critice a lui Titu Maiorescu, in care felurite
aspecte ale vietii noastre contemporane — de la formele de viatd sociala-politica in care
societatea romaneasca isi cauta sovaitor o asezare, pana la straduintele de stiinta si arta
— au fost supuse privirii sale cercetdtoare. Din mijlocul realititilor romanesti, mintea
logica a lui Maiorescu veghea asupra procesului de amplificare a sufletului romanesc
venit 1n atingere cu influenta Apusului; si aceastd realitate nationald in proces de

=90

* Lucrarea de fatd e un extras din Anuarul liceului ,,Gh. Lazir” pe anul 1941. Ea ¢ numai un
fragment — si acesta redactat pentru un cerc mai larg de cititori — dintr-o lucrare in pregétire
(nota autorului).
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innoire, in criza de crestere, el a inteles sa o promoveze prin virtutile adevarului, ceea
ce ¢ atat de pilduitor pentru toate acele epoci in care se cere leacul de la iluzie, sau —
ceea ce e mai Ingrijorator — in chip constient de la neadevar.

In fata misiunii sale nespus de grele de indrumétor cultural, Maiorescu venea cu
cea mai cuprinzitoare pregitire sufleteascd. In primul rand o anumiti structurd
sufleteascd, avand ,,ca trasiturd de cipetenie — spune dl Petrovici' — latura logi-
co-criticd”. Apoi o Tnalta conceptie despre adevir, marturisita neincetat in cursul scrie-
rilor sale. Inclinarea de a ciuta si a marturisi adevarul, spunea Maiorescu in incercarea
lui filosofica de la 1861 (Einiges Philosophische in gemeinfasslicher Form), este un
»instinct sfant” si ,.cine nu simte in sine acest instinct este pierdut pentru stiintd si —
ceea ce este identic — pentru umanitate”. Convingerea ce se limpezea atunci, pe plan
filosofic, in sufletul tandrului de 21 de ani va ramane indreptarul nestramutat al
calauzitorului de mai tarziu al culturii noastre, caci:

»--. orice adevar este o formulare mai clara a regulilor nestramutate care sunt insusi fun-
damentul universului si corespund directiunii vesnice a inteligentei omenesti spre
intinderea cunostintelor si sporirea conditiilor binelui general™.

Cu asemenea inclinari inndscute, tanarul studios avea sa devina in chip firesc
adeptul unui filosof ca Herbart, dupa care scopul filosofiei este straduinta de a elabora
notiuni clare, precise, din care s fie inlaturatd contradictia si de a plasmui astfel o
icoand a lumii in care armonia de dincolo de aparenta (de ,,notiunile de experientd”) sa
fie descoperita prin activitatea critica a spiritului nostru. Aceleiasi cristalizari sufletesti i
se datoresc si preferintele sale pentru formalismul logic kantian, ,,caruia 1i daduse o
adeziune neconditionata si forma oarecum axa judecitii sale filosofice’™.

Mai reamintim, pentru intregirea acestor consideratii introductive, si faptul ca
Maiorescu facea parte din a doua generatie de tineri roméni ce emigrase cétre
»fantanile stiintei din Franta si Germania” si care — spre deosebire de generatia
precedentd, ce se oprise ,,numai la formele de deasupra ale civilizatiei”... numai la
»lustrul dinafard” — strabatuse pana la miezul ideilor ce formau patrimoniul civiliza-
tiunii apusene’. Reprezentant plin de stralucire al acestei a doua generatii, Maiorescu
era chemat de timpul sdu pentru sarcina de a trasa o directiune nou in cultura romana.

Activitatea sa cea mai rodnica a fost nsa aceea din campul literaturii, domeniu
al spiritualitatii In care adeseori se scrie prefata la timpurile noi; principiile estetice
prin care Indruma, din cercul Junimii, miscarea literard a tarii n-au rdmas un simplu
moment de abstractd teoretizare, ci au devenit convingdtoare realitate in creatia
geniala a Iui Eminescu si Caragiale. Parca printr-un act de prestabilitd armonie,
Maiorescu, adevarat Tnainte-mergator, a pregétit intelegerea contemporanilor pentru
acest moment al oricarei culturi care, depasind perioada dibuielilor, se Intemeiaza
printr-o opera de mare creatie.

1. Petrovici: Studii istorico-filosofice, pag. 234.

? Citat dupa Bogdan-Duica: Titu Liviu Maiorescu. Discurs de receptie, pag. 7.

3 T. Maiorescu: Critice I1. ,Despre progresul adevarului”, pag. 267.

* 1. Petrovici: op. cit., pag. 224.

3 T. Maiorescu: Critice 1. ,,in contra directiei de astdzi In cultura romana”, pag. 156.
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Care este noutatea pe care T. Maiorescu o transplanta la noi din cultura apu-
seand, unde aceasta conceptie despre artd pentru care milita si el era un fapt casti-
gat n speculatiile despre frumos, un adevar cu perspective deschise spre largile ori-
zonturi ale metafizicii?

Dar mai 1nainte, sa aruncim o privire fugara asupra ideologiei literare premer-
gitoare lui Maiorescu si asupra celei contemporane lui; si fiindca teoria maioresciana se
separa net de acestea, vom putea astfel, in expunerea noastra, sa folosim procedeul atat de
clarificator al antitezei. In aceasta sumara privire infatisam ideologia literara a lui Heliade
Rédulescu si a curentului traditionalist de la ,,Dacia Literara”, precum si critica, asa-
numita ,.stiintifici” a lui Dobrogeanu-Gherea. Infruntandu-se prin repetate articole,
Maiorescu si Gherea si-au delimitat ei Insisi conceptia lor despre fiinta Frumosului.

La Heliade, o conceptie literara bine definitd si organic incheiatd nu vom putea
afla. ,,Mereu 1n cautarea unei formule 1iterare”6, e la inceput invatacelul ,,Artei poetice”
a lui Boileau, pe care incearcd sd o traduca pentru indrumarea contemporanilor sai
romani; se indeparteaza apoi in parte de marele clasic, cu Marmontel, din a carui
,,Poétique frangaise” Imprumuta capitole Intregi pentru a sa ,,Gramatica a poeziei”; in
fine, distanta intre el si primul sdu maestru creste tot mai mult si Heliade intra in zona
de influentd a romantismului si ideilor saint-simoniste’. Va spune si el, cu acestia, ca
poetul instruieste si educd pe calea emotiei, atribuind astfel literaturii un rol social,
utilitar. lata cateva citate desprinse din scrierile sale, in care se marturiseste aceasta
conceptie utilitarista despre literatura:

,Putin lucru este a scrie cineva numai ca sa scrie si impins de indemnul momentului ...
A scrie ins cu scop, a avea in scopul siu o tintd morala”, aceasta e menirea literaturii®.

Despre menirea teatrului spune in alta parte ci ,,este cenzura obiceiurilor si
scoala moralului”, ca trebuie ,,sd darapene obiceiurile cele ruginite si sa insufle vir-
tutea”; iar Odiseea e o opera superioara fiindca in persoana lui Ulise

»s€ vad simtamintele unui sot devotat, unui parinte calduros, unui rege ce isi ama patria,
sotia si filiul si strabate marile, trece peste toate obstacolele spre a ajunge acolo unde
dorintele sale binecuvantate il imping, unde datoria il cheama™”.

In fine, inclinarea mistica strabate si aci in scrisul lui Heliade, si artistul
primeste un rol oarecum mistic, el devine un trimis al lui Dumnezeu,

»Spre a culege frumosul si sublimul, a compune perfectiunea ideald, a o arata
oamenilor de model”"’.

Iata dar rolul ce se atribuie literaturii de catre primul nostru critic: un rol
educativ, utilitar, asadar un rol subordonat valorilor morale.

D. Popovici: Ideologia literard a lui I.H. Radulescu si cap. ,Introducere” din I.H. Rédu-
lescu (Editura Fundatiilor Regale).

7 Ibidem.

¥ Ibidem, pag. 105.

? Ibidem, pag. 90.

1 Citat dupa acelasi.
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Daca trecem la miscarea de la ,,Dacia Literara”, al carei crez se cuprinde atat
in teorie, cat si in practica, adicd In creatia literard, vom afla aceeasi conceptie
despre literatura ca arma de luptd. Curentul traditionalist al ,,Daciei Literare” se
opune lui Heliade doar prin renuntarea la planul larg umanitar, cosmopolit al aces-
tuia; traditionalistii nationalizeaza literatura in izvoarele ei de inspiratie si in obiec-
tivele, scopurile ce le urméareste — si este usor de inteles cum prin aceasta restran-
gere de cadru, prin trecerea de pe planul umanitar la cel national, si caracterul
acesta de lupta al artei devine mai acut.

Conceptia aceasta, dupd care arta primeste un sens prin supunerea ei la o
finalitate strdind, se popularizeaza acum si de la aceastd subordonare nu e prea departe
nici momentul cénd literatura va sa fie ndpadita de incercéri ce socotird acest cuprins
politic-national (deci practic-utilitar) ca indestulator, acolo unde lipsea adevarata
substanta a poeziei.

Astfel ca dupa epoca de larga si neordonatd receptivitate a lui Heliade, dupa
epoca reactiunii traditionaliste apoi, care — nici ea — nu atinsese problema esentiald a
literaturii, urmeaza perioada critica a literaturii noastre: momentul Junimii, perioada de
verificari si limpeziri. Ceea ce trebuie socotit ca o fireasca evolutie si un semn de viabi-
litate a unei spiritualitéti ce trecea mai apoi proba cea mare, cu aparitia lui Eminescu.

Dar péana aci mai avem de spus cateva cuvinte despre acea teorie literara ce
s-a opus mai hotarat lui Maiorescu: critica ,,stiintifica” a lui Gherea. Acest contem-
poran al lui Maiorescu reinvie vechea confuzie de planuri dintre artd de o parte si
politicd sau morala de alta, asadar intre atitudinea celui ce contemplad frumosul si
atitudinea activa a celui ce urmareste scopuri practice, utilitare.

E indeobste cunoscut faptul ca, pe cand criticul Junimii descindea dintr-o mare
familie spirituala (estetica idealistd), ce cuprindea pe Kant, pe Platon prin intermediul
lui Schopenhauer, pe Hegel (si discipolul acestuia Fr. Th. Vischer), Gherea isi faurea
instrumentele de cercetare si valorificare a operei literare printr-un mare imprumut din
naturalistul Taine, din idealurile socialiste si din conceptia materialista a istoriei.

In esentd, urmitoarele intrebari sunt de pus — dupa Gherea — oricirei opere
literare, de catre criticul ce foloseste o ,,metoda stiintifica”.

1. Prima intrebare cu care IntAmpindm opera este aceasta: ,,De unde ai venit?
Cum ai venit? Cine ti-e creatorul?”''. Raspunsul cere in primul rand o analiz psiholo-
gica a autorului, pentru a-i desprinde acele aspecte ale sufletului ce se oglindesc in
opera literard. Ne lamurim atunci asupra unuia din aspectele acesteia. Radacinile operei
literare se infig insa mai 1n adanc, de aceea analiza va trebui sd incadreze creatia lite-
rara in mediul sau natural si social: fiindca asemenea plantei inraurite de catre mediul
fizic, si artele sunt conditionate de mediul geografic si social (poporul, rasa, momentul:
starea culturald, dezvoltarea intelectuala, conditiunile economico-sociale, starea
morald...). Astfel, cu prima intrebare se leagd opera de izvoarele ei: creator si mediu”.

1 Dobrogeanu-Gherea: Studii critice, ,,Asupra criticii” (vol. I).

* In trasarea acestei perspective genetice, Gherea stribate in sens invers drumul parcurs de
Taine. Acesta pleca de la factorul geografic, trecea apoi la rasa (productul conlucrarii acestor doi
factori fiind natiunea); urma in al treilea rand epoca contemporand poetului si la sfarsit venea
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2. Dar opera — atat de Inrddacinatd in mediu — are la randu-i o functie socia-
14, valorile ce le poarta rasfrangdndu-se binefacator sau cu paguba asupra mediului
social. Astfel cd opera literara are de infruntat o a doua intrebare:

,,Ce vei face intre noi? ... Ne vei face sd iubim, sau sa uram? ... sd ne inchinam ... la
izvorul luminii, iubirii si dreptatii, ori sa ne inchindm satanei sau vitelului de aur?”...

Cu alte cuvinte:

»care sunt idealurile, simtamintele ce ... va sugera opera artistica, ... care e tendinta
sociala si morald a operei artistice? ... ce inraurire educatoare va avea ea?”'"”

In masura in care in opera literard se rosteste aceastd chemare la un ideal
practic sta, asadar, si valoarea ei esteticd. De aceea, poetul trebuie s coboare in
mijlocul nostru, sa se adanceasca si mai mult n viata si din tot ce ne framanta pe noi
muritorii si-si faci substanta operei sale. ,,Fiti muritori ca noi”" spune el poetilor,
asa cum si Cétdlina ,,chipul de Iut” spunea neintelesului Luceafdr. Poezia trebuie
masuratd — continud Gherea — dupa acest mare cuprins care ne leaga, in gradul cel
mai inalt, de ,.interese reale”™.

3. Ultima intrebare — in care recunoastem pe cea mai proprie punctului de

vedere artistic — e aceasta:

,»Prin ce mijloace lucreaza artistul asupra psihicului nostru? ... Aci va fi vorba de stil,
ritm, peisaj, combinatie felurita de icoane, atingerea cutdrei ori cutirei coarde a inimii.”"

Aceastda metoda de cercetare si asemenea criteriu de apreciere foloseste Gherea ori
de cate ori cerceteaza fenomene literare (spre ex. ,,Deceptionismul in literatura roméana”)
sau intreprinde analiza operei literare a Iui Eminescu, Caragiale etc., facand un loc larg
explicarilor prin cauze materiale-economice si considerandu-le sub unghi de vedere
utilitar; asa, Caragiale e invinuit cd n-a avut ,,un ideal social nalt ... ca e indiferent in
materie de politica sociald”; iar Eminescu, ca a fost lipsit ,,de incredere in propasirea
omenirii”; cd revolta sa a fost pasiva, n-a atatat la luptd ... ca n-a cantat femeia erou:

. ,,0 femeie care stie sa traiascd, dar stie si sd moara, femeia-erou, intr-un cuvant,

oh!, astfel de femeie nici prin gand nu i-a trecut lui Eminescu™'®,

exclamd cu atata parere de rau cel mai hotdrat din negatorii conceptiei maiores-
ciene, care, prezentandu-si teza cu atata stangdcie, nu reusea decat si compromita
si mai mult aceasta conceptie utilitarista despre arta, inlesnind in felul acesta fireas-
ca biruinta a lui Maiorescu.

analiza operei. Drumul acesta — spune Gherea (vezi pag. 37-38) — este prea larg si nesigur; el ar
putea fi folosit numai atunci cand e vorba de curente Intregi: clasicismul, romantismul etc.

'2 Gherea: ibidem, pag. 39.

13 Ibidem, pag. 111.

' Acelasi: vol. II, pag. 65. ,,Personalitatea i morala in artd” (sublinierea e a noastri).

'3 Ibidem, vol. 1, pag. 40.

' Ibidem, pag. 174.
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E momentul s revenim la intrebarea de mai inainte: care este noutatea pe
care Maiorescu o transplanta la noi, in mediul nostru spiritual, caracterizat (din
punctul de vedere al conceptiei despre artd) cum s-a aratat aici? Maiorescu vine sa
ne spund, 1n esentd, urmdtoarele: arta In genere — deci si poezia — e altceva decét o
frumoasa mijlocitoare a moralei, politicii, sau stiintei. Neatarnata de atitudinea acti-
va-utilitara a sufletului nostru ce-si propune scopuri si se zbuciuma pentru infap-
tuirea lor, neatdrnatd de asemenea de atitudinea speculativa a omului de stiinta ce
vrea sd cunoasca realitatea si o construieste conceptual din ingenioasd impletire de
abstractiuni, sta atitudinea celui ce creeaza sau contempla frumosul:

. »tot ce este produs al reflectiei exclusive, politica, morala, teoriile stiintifice etc.
... nu intrd in sfera poeziei, si orice incercare pentru aceasta a fost o eroare”.

»Nu cd poezia ar fi nedemna de reflectia stiintificd sau reflectia stiintifica
nedemna de poezie: dar aceste sfere provin din operatiuni asa de radical deosebite

ale mintii omenesti, incdt confundarea lor este cu neputintd® ... intr-o stare

sandtoasi a literaturii”!’.

Maiorescu scria aceasta la 1867 si rostea, pentru prima data la noi, si atat de ras-
picat, o propozitiune de temelie a culturii moderne: autonomizarea valorilor culturale.

Asadar, in teoria maioresciana se rosteste o intelegere modernd a atitudinii
estetice, dupa care inteles, in arta se stabileste un raport nou intre noi si lume, in afara
de cel utilitar si cel de cunoastere. Aceasta noua atitudine este aceea de contemplatie.
Iata ce Intelege printr-o asemenea comportare specifica Im. Kant, intemeietorul esteticii
moderne:

a) contemplatia este ,,indiferentd cu privire la existenta obiectului”, fiindca
preocuparea de realitatea acestuia ne desteapta totdeauna un interes de categoria fie a
,,binelui mijlocit (utilul) care place ca mijloc pentru o desfatare oarecare”, fie a ,,bine-
lui absolut ... binele moral, care cuprinde in sine interesul suprem'®;

Iar mai departe (in traducerea Braileanu la pag. 100 si 101) scrie: placerea
estetica ,,este pur contemplativa ... fard a produce un interes pentru obiect, pe cand in
judecata morald ea (placerea) e practica ... Orice interes strica judecata de gust si-i ia
nepdrtinirea”. ..

b) contemplatia este strdina si de punctul de vedere al cunoasterii:

,Dar aceastd contemplare nu se indreapta nici spre concepte; pentru ca judecata de gust

nu este o judecatd de cunoastere (una teoreticd) si de aceea nici nu se intemeiaza pe

concepte si nici nu urmireste asemenea concepte”'”.

* Sublinierea e a noastra.

17 Critice, vol. 1, pag. 68.

'8 1. Kant: Critica puterii de judecare, trad. de Tr. Braileanu, pag. 87.

' Im. Kant: Kritik der Urtheilskraft, pag. 53. Ed. Leipzig 1838 (am preferat aci traducerea
noastra).
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In actul contemplarii, raportim — asadar — pur si simplu o reprezentare
(intuitia obiectului) la sentimentul nostru de plécere sau nepldcere’, care apreciere
afectiva se rosteste numai in functie de o anumitd intocmire a acestui obiect.

Aproape aceeagi teorie a contemplatiei se intalneste apoi si in estetica lui
Schopenhauer: in fata operei de artd devii ,,subiect pur”, eliberat adica si de apetitu-
rile niciodata satisfacute ale tiranicei vointe, si de inselatoarele aparente ale cunoas-
terii fenomenale (logice). Contemplarea schopenhaueriand este insd o cunoastere
metafizica: cunoasterea Ideilor, prototipurile (modelele) eterne ale Iucrurilor.

Din filosofie, aceastd conceptie despre triirea esteticd descinde 1n estetica
modernd, unde rdimane ca un adevar de temelie si de largad primire”.

Asadar, primul semn deosebitor al emotiei estetice este ,,dezinteresarea”. in
fata operei de arta traim ,,ein reines uninteressiertes Wohlgefallen”, spune caracte-
rizarea kantiana.

Omul uitd de sine si se daruieste obiectului contemplarii, ,,Il contemple,
c¢’est-a-dire qu’il s’oublie soi-méme et laisse la libre vie des choses pénétrez en lui”
— spune esteticianul francez H. Delacroix®'.

In cuvinte apropiate se rosteste si Maiorescu: emotia ce se naste din arti
»face pe om sd se uite pe sine” — 1n acest inteles Maiorescu va intrebuinta atat de
cuprinzatoarea expresie: ,,emotie impersonala”.

De aceea, prin virtutea lor eliberatoare, clipele desfatérii estetice sunt clipe
de pace suverana: ele suspenda cursul involburat al vietii noastre si ne daruiesc un
binefacator repaos:

,L’art est d’abord un moment d’arrét, une étape de repos dans cette marche aveugle”
(H. Delacroix: Psychologie de I’art, pag. 47).

»--. quand nous jouissons esthétiquement, il s’établit, au milieu des luttes ou sont
incessamment engagées les forces vives de notre moi, quelques instants de paix souve-

2 Ibidem, pag. 46.

* Cunoscutul comentator al esteticii kantiene V. Basch deosebeste cinci atitudini autonome in
fata lumii: 1. atitudinea practica sensibila (care tinde la satisfacerea cerintelor primordiale,
vitale si a placerilor senzoriale); 2. intelectuald (ordoneaza realitatea sensibild in schemele
abstracte, devitalizate ale stiintei); 3. morald (asazd norme de conduitd pentru dominarea
pasiunilor); 4. religioasa (de prosternare in fata Divinitétii); 5. estetica, caracterizata ca o placere
libera de orice interes extrinsec (Le maitre probleme de [’esthétique; idem: Deuxieme congres
international d’esthétique et de science de I’art, Paris 1937, vol. I, pag. LIV).

In comunicarea ficuta la congresul amintit aci, V. Basch descrie atitudinea estetici astfel:
L attitude esthétique, elle, réside essentiellement dans la contemplation désintéressée. Regarder
les choses sans se préoccuper si elles peuvent servir & nos besoins; sans essayer de nous en
emparer par I’entendement; sans vouloir les dépouiller de leur lustre sensible en les réduisant a
leur concept pour les classer dans 1’espéce et le genre auxquels elles appartiennent; sans donc les
décolorer, les dévitaliser, les ,,désensibiliser”, mais en les laissant vivre, telles qu’elles ont jailli
du sein de la nature, en n’en retenant que la superficie, que le calque qu’en prennent nos sens,
que la forme, que ’apparence et en les isolant ainsi de tout ce qui les entoure: c’est 1a la
contemplation esthétique” (vol. I, pag. LIV).

*'in Traité de Psychologie, de G. Dumas, vol. I (editia 1924), pag. 300.
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raine et d’idéale sérénité” (V. Basch: Essai critique sur ’esthétique de Kant, ed. 1896,
pag. 603).

~Frumoasele arte ... sunt repaosul inteligentei (Maiorescu: Critice 1).

,stiinta nu are nicdieri repaos si niciodati sfarsit”... ,,In aceasti stare a inteligentei
active” (a inteligentei ce cautd adevarul) ,,se coboard arta ca o mangaiere
binefacatoare. Ea prinde atentia nelinistitd si agitatd spre infinit si, infatisandu-i o
idee in forma sensibild a frumosului, ii da linistea contemplativd si un repaos
intelectual. Poezia 1n special trebuie ... sd ne manifesteze idei cu inceput si cu sfarsit

si sa dea astfel o satisfactie spiritului omenesc™?.

Fiind o clipa de ,,repaos”, fata de atitudinile obisnuite: cea activa-utilitard si
cea speculativa (de cunoastere), arta are un caracter de gratuitate, ,.este un product de
lux al vietii intelectuale, une noble inutilité”, spune Maiorescu — dar ce indeletnicire
grava, adancd este activitatea artisticd dupa intelegerea aceluiasi. E liberd ca un joc,
dar disciplinat de grele rigori, e si expresia cea mai inalta a unei spiritualitati.

Retinem dar si subliniem aceasta idee de temelie a esteticii maioresciene:
autonomia celor trei valori cardinale ale culturii: adevarul, binele, frumosul, fie-
care angajand in chip deosebit sufletul nostru. Distinctiunea aceasta trebuia sa le
fereasca de incalcarea si confuzia in care se aflau la noi.

*
*k

Sa ne inapoiem la notiunea atat de cuprinzitoare: ,,emotiune impersonala”,
prin care Maiorescu defineste trdirea estetica. Ea std in centrul teoriei maioresciene,
implicand ca diferitele modalitati ale aceluiasi proces, toate notele caracterizatoare de
mai sus: libertate, dezinteresare etc. Cum infaptuieste arta aceasta infrangere de sine
si Indltare a omului ITn momentul contemplatiei? Atitudinea esteticd e un dat original
al sufletului nostru, tine adica de o energie sufleteasca specificd. Cum intra ea in joc,
in cazul operei de artd, urmeaza sa dam cateva explicatii, in cadrul conceptiei lui
Maiorescu. lata-le.

Arta este fictiune, este iluzie constientd. Vorbind de comediile lui Caragiale, cri-
ticul nostru pune pe planuri deosebite lumea artei i lumea din jurul nostru. Lumea artei

»este In esenta ei ideald, caci ea ne prezintd reflexul unei lumi inchipuite. Prin chiar
aceasta ne produce caracteristica impresie impersonald” ... Orice emotiune estetica
... face pe omul stapanit de ea, pe catad vreme este stapanit, sa se uite pe sine ca

persoani si sa se inalte in lumea fictiunii ideale™”.

Pe acest plan al ei, arta trebuie sa dea 1nsa iluzia realitatii.
Iatd dar o prima ladmurire asupra imprejurdrii In care ia nastere emotia imper-
sonald: ea e Inlesnita de trecerea de pe planul realittii de care suntem legati prin

2 Critice 1, pag. 38.
2 Critice vol. 11, pag. 66.
** Ibidem, pag. 60.
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interesele, prin scopurile noastre, pe celilalt plan, al fictiunii (,,In lumea curata a
fictiunii”*), al iluziei, unde patrundem cu un suflet purificat de interesele practice
ale fiecarui ins. Arta e astfel oarecum un exercitiu al facultitilor noastre pure, de
aceea ea implicd — spune Delacroix, dupd Schopenhauer — un anumit grad de
asceza. Inteles asemanitor au si urmatoarele cuvinte ale lui Maiorescu, din articolul

despre comediile lui Caragiale:

,De la noi spectatorii trebuie sd cerem ca Tnaintea unei opere de artd si ne prezentim
dispusi, nepreveniti, fara intentii straine artei. Caci, daca artistul nu este totdeauna capabil
de a lucra, ci trebuie sa fie inspirat, nici spectatorul nu este in fiece moment capabil de a
primi o impresie esteticd; poate unii nu sunt capabili niciodata si cine la o piesa de teatru
nu-si poate uita grijile sale personale, sau legaturile sale de partid politic, sau catehismul
sdu de morald conventionald, acela s nu se mai amestece in ale artei.””®

Avem péana acum un inceput de explicare a genezei emotiei impersonale,
prin transpunerea din realitate in fictiune.

Pentru a intregi aceste consideratii asupra fictiunii artei si a ,,indltarii imper-
sonale”, Maiorescu ne dezvaluieste si temeliile filosofice ale conceptiei sale estetice:
teoria ideilor platonice. Lumea artei este o lume a , fictiunii ideale”, nu numai pentru
ca ne elibereaza de exigentele utilitare ale vietii, ci gi pentru ca ea desface obiectul
contemplatiei din marginirea individualului si particularului.

. »obiectul inceteaza acum de a fi individual marginit si devine tip, se Infatiseaza sub

=9

specie aeternitatis ... este o ,jidee platonica”. Shylock nu este un ovreu izolat, ci este

ovreimea; Werther nu este un amorezat individual, ci este sentimentalitatea amorului™?’.

. yteoria fictiunii ideale ... care ... da obiectului tratat de artist caracterul tipic (prin
chiar aceasta artistul se inaltd In lumea impersonald) este teoria lui Platon; acestea sunt
asa-numitele ,,idei platonice”, foarte clar reproduse cu acel caracter al lor in estetica lui
Schopenhauer™®.

lata dar intregul inteles al contemplatiei maioresciene: individul purificat de
exigentele utilitariste ale vietii std in fata obiectului artei, intuind, dincolo de aparenta
lui marginita, un cuprins substantial, prototipul nebiruit de limitarea spatiului (mate-
riei) si timpului. Astfel e usor de inteles acum ca un asemenea ,,subiect pur” trdieste in
fata acestor ,,forme esentiale si persistente ale lumii” — cum le numea platonicianul
Schopenhauer — o emotie impersonala, ca un rasunet al acestei comuniuni.

Aceasta emotie impersonald, de la care am pornit in expunerea noastra ca de
la o notiune de temelie a esteticii maioresciene, sta si la baza raporturilor dintre
artd si morald — discutiune starnitd de unele polemici in jurul comediilor lui
Caragiale. Autonomia acestor doua valori culturale, arta si morala, ¢ un adevar de
inceput al esteticii lui Maiorescu si al esteticii moderne, pe care 1-am luat in consi-
derare aici, din capul locului.

3 Ibidem, pag. 67.

2 Ibidem, pag. 63—66.
7 Ibidem, pag. 106.

% Ibidem, pag. 103.
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Dar valorile morale sunt prea imperative ca solutia kantiana a separatiei valo-
rilor de cultura sé fie primita ca un ultim cuvant. Pe un anumit plan, in adevar, sufle-
tul se manifestd prin atitudini diferentiate, de aceea distinctiunea filosofului de la
Konigsberg avea sa fie atat de rodnicd. Nu trebuie, 1nsa, uitat caracterul de Intreg al
sufletului”.

De aceea, incercari de a depasi acest dualism, de a apropia din nou arta si
morala, s-au ivit necontenit — fard sa se mai aduca insd vreo atingere neatarnarii
(relative) consacrate de estetica lui Kant. Astfel, e cunoscuta incercarea de apropiere
a lui Ruskin, dupa care arta infloreste numai acolo unde exista de mai inainte o stare
morald, frumusetea morald premerge adica pe cea artistica; de aceea, existenta artei
intr-o societate e semnul neindoielnic al prezentei unui inalt nivel moral.

Pentru Schiller — ca sd pomenim un al doilea exemplu tot atat de cunoscut —
»starea estetica”, autonoma fatd de cea morala, colaboreaza totusi cu aceasta. in
atitudinea estetica ne eliberam si de ispita simturilor si impulsiunilor (rebele fatad de
morald, dupa etica lui Kant) care ne obligh dupa legi naturale, precum si de
imperativele morale ale ratiunii. Momentul estetic e o stare intermediara intre cele doua
obligatii antagoniste si un teren de Tmpaciuitoare apropiere intre sensibilitate si rigida
ratiune legislatoare. Aci se domolesc instinctele gi coboard prietenos spre inclinarile
simturilor severa ratiune. Deci oarecum invers de ceea ce spune Ruskin, fiindca aici
starea estetica premerge celei morale. ,,Starea esteticd” mijloceste deci armonia
sufleteasca propice moralitatii; armonia aceasta a instinctului si ratiunii realizeaza ceea
ce Schiller numeste ,,un suflet frumos”, sau ,,umanitatea perfectd”. In aceasta stare
sentimentul moral poate, fara de teama, lasa afectului conducerea vointei.

Ne intoarcem la Maiorescu. In discutiunea starnitd de prilejul amintit mai sus,
se intreaba si el dacd arta, neatirnaté n sfera ei, are vreo atingere cu morala? Care
este dar ,,esenta morald” a artei? La Schiller, starea estetica elibera de impulsiuni, in-
stincte, in genere de determinismul sensibilitatii, ca si de imperativele ratiunii; Intru-
catva asemanatoare e si dezlegarea maioresciand. Contemplatia este eliberare de ego-
ism, ,,radacina oricarui rau”. ,,inél‘garea impersonald” a celui stapanit de emotia pura a
frumosului e un teren prielnic si pentru actele morale, acte prin natura lor dezintere-
sate ca si emotia estetica.

Dar iata propriile cuvinte ale lui Maiorescu:

* De altfel, insusi Kant, care a despdrtit atat de riguros domeniul frumosului de acela al senti-
mentului moral, le apropie mai apoi si inca de mai multe ori. Iatd aceste apropieri: 1. apropierea
se face o datd numai partial, cAnd in conceptia sa despre Sublim introduce sentimentul moral ca
0 nota constitutiva a lui (a Sublimului); 2. alta datd spune ca ,,interesul nemijlocit pentru frumu-
setea naturii este totdeauna semnul unui suflet bun” (Critica Judecatii, trad. Braileanu, pag.
179-180); interesul pentru frumos ,,indica o dispozitie sufleteasca favorabila sentimentului mo-
ral (ibidem, 180). ,,Pe cine frumusetea naturii il intereseaza nemijlocit, la acela avem motiv sa
presupunem cel putin o dispozitie pentru o mentalitate buna din punct de vedere moral” (ibidem,
182); 3. n fine, in arhitectura sistemului filosofic kantian, ,,puterea de judecata”, care in unire cu
sentimentul este generatoarea frumosului, nu e ea insdsi o punte de legdturd intre cunoasterea
teoretica (intelect) si activitatea morald (ratiune)?
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,»Orice emotie estetica, fie desteptatd prin sculpturd, fie prin poezie, fie prin celelalte
arte, face pe omul stapanit de ea, pe catd vreme este stapanit, s se uite pe sine ca
persoana si sa se 1nalte in lumea fictiunii ideale.

Daca izvorul a tot ce este rau este egoismul si egoismul exagerat, atunci o stare
sufleteasca In care egoismul este nimicit pentru moment, fiindca interesele indivi-
duale sunt uitate, este o combatere indirecta a raului si astfel o indltare morala. Si cu
cat cineva va fi mai capabil prin dispozitia sa naturald sau prin educatie a avea ase-
menea momente de emotie impersonald, cu atit va fi mai intdritd in el partea cea
buni a naturii omenesti.””

In aceste limite poate conlucra arta cu morala. Cultura esteticd, ar putea spune
Maiorescu, pregateste dar terenul moralei; ceea ce insemneaza ca nu suntem prea de-
parte de conceptia schilleriand (chiar si Kant spunea ca a fi sensibil la frumusetea
naturii ,,este totdeauna semnul unui suflet bun, acest inteles ... indicid o dispozitie
sufleteasca favorabild sentimentului moral” — vezi in nota la pag. 149). Conceptia
maioresciand sta dar aici nu numai in dependenta de Schopenhauer, dar si in preajma
lui Schiller.

In intelesul celor de mai sus, existd si productiuni literare imorale: sunt tocmai
acele lucrari care cultiva In mod intentionat anumite tendinte si vor sa le propage in
public ca invataturi. Ele sunt imorale

»in sensul artei, fiindca arunca pe spectatori din emotiunea impersonald a fictiunii

artistice In lumea reald cu cerintele ei, si prin chiar aceasta 1l coboard in sfera zilnica

a egoismului, unde atunci — cu toatd invatatura de pe scend — interesele ordinare cés-

tigd preponderentda. Caci numai o puternicd emotie impersonala poate face pe om sa

se uite pe sine si sa aiba prin urmare o stare sufleteasca inaccesibild egoismului, care
este riddcina oricarui rau’.

La incheierea acestui capitol despre raporturile artei cu morala e interesant sa men-
tionam si apropierea ficutd intre acestea doud (intre arti si morald), de E. Durkheim,
intr-una din lectiunile tinute la Sorbona®', si 0 mentiondm dati fiind marea ei aseminare
cu teza lui Maiorescu.

Si arta, ca si morala — spune acela — pretind de la noi aceeasi aptitudine de a ne
elibera de interesele imediate (de egoism), aceeasi ,,uitare de sine”, adica dezinteresare:

,Or, ce processus mental de I’artiste, ou simplement de I’homme qui éprouve un
plaisir esthétique, est, dans son mécanisme intérieur, de tous points identique a celui
d’ou résultent les grands actes de sacrifice et de dévouement...

En éveillant le gout du beau, on ouvre donc les voies a 1’esprit de désintéressement
et de sacrifice. Tout ce qui incite I’homme a se perdre de vue... a ne pas se prendre
pour le centre du monde... tout cela ne peut que développer chez lui des habitudes et
des tendances tout a fait comparables a celles que nous avons trouvées a la racine de la
vie morale.”

¥ Critice 111, pag. 60—61.
* Ibidem, pag. 62.
LR, Durkheim: L’éducation morale, ,,La culture esthétique” (18° legon).
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De aceea, cultura estetica imprima vointei o atitudine de care se va servi mai
apoi educatia morald pentru propriile ei scopuri. Arta devine astfel un puternic
mijloc de moralizare™.

*
ok

In armonie cu aceeasi teorie a emotiei impersonale, Maiorescu schiteaz in ci-
teva trisituri esentiale personalitatea lui Eminescu®. Caracterizarea depaseste insa
acest caz singular, fiind mai mult o imagine generica a creatorului (a geniului).

Daca opera de artd e un rdgaz ce ni-l oferim prin contemplare, atitudine spec-
taculard avand in raport cu viata practica acel caracter de gratuitate, atunci o asemenea
detasare trebuie sa preexiste in sufletul creatorului. Acesta devine ,,oarecum ... organul
accidental prin care insisi poezia se manifestd™. Arta care desteapti o emotie
dezinteresatd ,,este creatd din entuziasm impersonal” — spune in altd parte Maiorescu™.
,Poetul adevarat este impersonal in actul perceperii ... trebuie si se uite pe sine”°,
impersonalitatea (este) o conditie etica a oricarei lucrari de adevarata arta™’.

Aidoma acestei imagini generale este infatisat si Eminescu, ,,geniu cuprins de
lumea ideald”. Absent de la viata reald cu nevoile, ambitiile si apetiturile ei, lumea
»in care traia el dupd firea lui si fard nici o sild” era lumea prototipurilor ideale.
,.Seninatatea abstractd” in melancolie sau in veselie, iatd nota dominanta a sufletului
sau, care nota dominanta este i marea trasatura a creatiei eminesciene.

Tinem sa notam in marginea acestei portretizari pe care criticul nostru o face
geniului — si indiferent de valoarea ei explicativa pentru opera de artd — 1nalta con-
ceptie pe care o avea Maiorescu despre autonomia persoanei fata de mediu, conceptie
inspiratd — desigur — de frecventarea idealismului german (Kant, Hegel, Schopen-
hauer). Explicarea naturalistd (a Iui Taine, bundoara, si a discipolului sdu roman
Gherea), dupa care creatorul este ,,esential determinat in opera de arta prin mijlocul
social contemporan” este o eroare, oarecum elementara — va spune Maiorescu in
recenzia poeziilor lui Naum, cu prilejul primirii acestuia la Academia Roméana™®.

Neinclinandu-se in fata materialismului si naturalismului din secolul trecut —
ce coborau insemndtatea omului pe scara creatiei — In amintitul articol asupra lui
Eminescu, Maiorescu subliniaza staruitor neatirnarea geniului fatd de imprejuririle
vietii, Intregind astfel acea imagine asupra impersonalitétii creatorului:

,»Ce a fost si ce a devenit Eminescu este rezultatul geniului sdu Innascut, care era prea
puternic in a sa proprie fiintd incat sd-1 fi abatut vreun contact cu lumea de la drumul
sdu firesc. Ar fi fost crescut Eminescu in Romania sau 1n Franta si nu In Austria sau
Germania; ar fi mostenit sau ar fi agonisit el mai multa sau mai putina avere; ar fi fost

32 Op. cit., pag. 307-308.

33 Maiorescu, Critice 111, ,,Eminescu si poeziile lui”.
3 Ibidem, pag. 139.

3 Critice 111, ,,Poeziile dlui A. Naum”, pag. 297.

38 Critice 111, ,,Contraziceri?”, pag. 106.

37 Ibidem, pag. 97.

38 Ibidem, ,,Poeziile dlui A. Naum”, pag. 287.
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asezat n ierarhia statului la o pozitie mai inalta ... Eminescu ramanea acelasi, soarta
lui nu s-ar fi schimbat.”*

*
ok

Cele spuse pana acum despre estetica maioresciand ne-au familiarizat cu
ideea despre o arta ce planeaza peste timp si locuri — dupa dreapta conceptie clasica
— ,,senind deasupra haosului ... neatinsa de valurile timpului”, purtandu-si ,,Inaintea
noastrd cu o liniste supranaturala viata-i eterna”™’. Ceea ce tine de timp si locuri
sunt realitatile subliminare artei, la care se oprea pe atunci un Dobrogeanu-Gherea,
masurand dupa ele valoarea literaturii insesi. Maiorescu Incerca Insd sa surprinda
doar momentul estetic, sd lamureasca atitudinea din care se contempld; pentru el,
tot interesul mergea catre acea sinteza, devenitd autonomd, a artei, in care ,,timpul
nu mai are putere si nu mai are inteles™"'.

Iata-1 dar pe Maiorescu, pe cat se pare pe buna dreptate, banuit de indiferenta
fata de inspiratia nationald ce patrunsese atat de mult in constiinta contemporanilor,
din straduinta scolii literare a lui Kogélniceanu.

Dar Maiorescu traia prea mult realitatea noastra nationald, ca sa n-o intal-
neascd deloc si in gandirea sa despre artd. Pentru aceastd modalitate etnicd pardsea
el preocuparile de abstracta filosofare ale junetii (De Philosophia Herbarti, 1859;
Einiges Philosophische, 1861). Infranandu-si zborul de sub zirile largi ale culturii
apusene, el cobora pe ogorul mai modest al realititii spirituale a Patriei, pentru o
stradanie mai umila in aparenta, dar in realitate mai rodnica si mai nobila.

Trebuia dar, in vreun fel, sa gaseasca o Impéacare intre substanta nationala si
esenta artei, intre determinatul si particularismul primeia si universalitatea celeilalte.

In adevar, toatd critica sa culturala se ridica impotriva nesocotirii fondului
national de catre inovatorii transplantatori de forme straine; iar ,,Directia noua” era
pe drumul cel bun, pentru capacitatea ei de a fi inteles ideile ,,ce omenirea intreaga
le datoreste civilizatiei apusene, si totodatd prin pastrarea si chiar accentuarea
elementului national”™**".

,Orice individualitate de popor isi are valoarea ei absolutda™, spune Titu
Maiorescu, si trebuie sa recunoastem ca o mai naltd pretuire nu mai e posibild; iar
literatura trebuie privita ca , manifestarea cea mai directd a chiar firii poporului™**. Dar
originalitatea nationald, ,,acest element original al materiei”, trebuie si imbrace ,,forma
estetica a artei universale”, trebuie sa se nalte ,,din stramtoarea timpului si a spatiului

é’ 243

% Ibidem, ,,Eminescu si poeziile lui”, pag. 132.

¥ Critice 1, pag. 174 (,,Directia noud”).

! Ibidem.

*2 Ibidem, pag. 168.

* Este evident ci Maiorescu se inspira dintr-o conceptie oarecum organici despre natiune si cul-
turd (e 1n aceasta toatd lupta ,reactiunii” junimiste). Spunem ,,0arecum”, Intrucat nu se parasea
spiritul universalist, care se bolteste ca un bun comun peste modalitatea etnica.

# Ibidem, 111, , Literatura romana si strainatatea”, pag. 21.

* Ibidem, pag. 7.
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spre o simtire universal omeneasci™", s tind ,,calea cea mare a emotiunii generale si
etern omenesti”™*,

Dupad intelesul pasajelor la care ne referim acum, in opera de artd se imbina doud
elemente: unul de domeniul particularului, felurit deci dupa timp si loc, elementul
national, ,,materia”; celalalt e un element de universalitate, de ,,impersonalizare”, ,,for-
ma” ordonatoare. ,,imbricat in forma esteticd a artei universale”, specificul national,
pastrat aci ,,ca o ramasitd din pamantul sdu primitiv”’, Intdmpind in restul omenirii
intelegere si rasunet de iubire®’.

In aceeasi ordine de idei (a oglindirii specificului national in literatura), mai
amintim gi teoria romanului, formulatd de Maiorescu in articolul la care ne-am referit
mai sus: ,,Literatura romana si straindtatea”. Noul principiu estetic, dupa care roma-
nul modern se deosebeste de tragedie, este urmatorul: pe cand in tragedie personajul
principal este o individualitate puternica, activa, ,,mai putin stramtorata prin margini-
rea Tmprejurarilor, mai liberd sa lucreze dupa firea sa individuald”, este adica ,,izvo-
rul propriu al faptelor sale, prin care se inldnfuieste catastrofa finala”, in roman (si in
nuveld) personajul principal este pasiv, stapanit de imprejurari; de aceea in tragedie
eroii sunt mai ales regi, sau in general o individualitate puternicd, nesupusa margi-
nirii nationale sau de clasa sociala. In roman, dimpotriva,

»subiectul propriu ... este viata specific nationala si persoanele principale trebuie sa

fie tipurile unor clase intregi, mai ales a taranului si a claselor de jos. Caci o figura

din popor este de la Inceput pusa sub stapanirea Imprejurdrilor ca sub o fatalitate, ea

poate fi pasiva fara a fi slaba, fiindca infatiseaza in sine toata puterea impersonala a

traditiei de clasa™*.

Iata dar o specie literard ce izvoraste, dupd Maiorescu, direct din specificul
national. Justd sau indoielnica (in privinta acelei deosebiri dintre roman si tragedie),

2

teoria aduce o dovada mai mult ca si pentru ,.critica metafizica” a lui Maiorescu, uni-
versalitatea artei are nevoie de acel suport al modalititii etnice.

* Ibidem, pag. 25.

% Ibidem, ,Poeziile dlui A. Naum”, pag. 295.

47 Ibidem, ,Literatura romana si strainatatea”, pag. 21.
* Ibidem, pag. 23.



