RESTITUIRI

IDEILE ESTETICE ALE LUI TITU MAIORESCU"

LICU POP

II.

Am incheiat in paginile de mai sus un capitol al esteticii maioresciene, acela in
care se lamureste autonomia si specificul atitudinii estetice. Aceastd atitudine s-a
caracterizat ca o ,emotie impersonald”. Fatd de viata practica sau activitatea
intelectuala, ea s-a definit ca ,uitare de sine” (dezinteresare), libertate, ,,repaos
intelectual”, gratuitate (,,nobild inutilitate”). Si aceasta eliberare, aceastd ,,inaltare
impersonald” o savarseste opera de arta, fiindca lumea ei e ideald, e adica reflexul
unei lumi inchipuite, e ,fictiune ideald”, si fiindcd contemplarea ne inaltd peste
lumea fenomenala a individualului si particularului, in aceea pura a universalului, a
esentelor ideale, a ideilor platonice. Din aceeasi Intelegere a trairii estetice decurg si
raporturile artei cu morala, apoi cu modalitatea etnicd, precum si cu creatorul
(structura sufleteasca a creatorului).

In studiul sau de indrumare in poezie de la 1867 (,,0 cercetare critica”),
intemeindu-se ,,pe cunoscuta dezbinare intre minte si inimad”, T. Maiorescu trasa o
linie de demarcatie intre ,,obiecte ale simtdmantului sau pasionale” si ,,obiecte ale
ratiunii reci sau logice”, deci intre stiinta si artd: intre adevar si frumos. Deosebirea
intre adevar si frumos este urmatoarea: ,,adevérul cuprinde numai idei, pe cand
frumosul cuprinde idei manifestate in materie sensibila”. Chiar in decursul studiului
citat si apoi in altele, urmatoare acestei date, Maiorescu 1si va completa (sau preciza)
gandirea, subordonand ,,ideea” sentimentului, intru cat rolul ideilor ,.este de a servi
de prilej pentru exprimarea simtdmantului si pasiunii, tema eternd a frumoaselor arte”
(pag. 35); sau cum va scrie mai tarziu, obiectul poeziei este ,,ideea emotionala ... in
forma frumosului” (vol. III, pag. 141).

Astfel, estetica lui Maiorescu definind frumosul ca idee manifestatd in materie
sensibild, distinge intre o conditie materiald si o conditie ideald a poeziei sau, cu
terminologia consacratd: intre forma si fondul (continutul) poeziei. Studiul lui
Maiorescu de la 1867 este contemporan cu marea dezbatere din estetica apuseand
dintre ,, continutisti” (idealisti) si ,, formalisti .

* Continuare din Cercetdiri filosofico-psihologice, anul IX, nr. 1, 2017.
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La orice opera de artd deosebim: 1. materia din care s-a plasmuit obiectul, adica
piatra, culorile, sunetele etc. (materialul si senzatiile izolate ce le primim de la acest
obiect)'; 2. forma, adica gruparea, ordonarea elementelor compunitoare; si in fine 3.
continutul (fondul): idei, semnificatii, sentimente. Sensul notiunilor de ,,forma” si
»continut” ce-l folosim aci este cel In genere acceptat, sensul popularizat; insd — dupa
cum observa Croce — un deplin consens in aceastd materie e departe de a se fi stabilit,
unii numind ,,forma” ceea ce altii Inteleg prin ,,continut”. Asa, pentru Schiller, forma e
o energie esteticd asemenea celei morale si intelectuale; ea e totul in artd si ,taina
adevaratului artist este darul lui de a birui materia prin forma (den Stoff durch die Form
vertilgt)”’; pentru Herbart, forma e invelis ce impodobeste un continut, iar pentru
italieni e activitate expresiva, putere reprezentativa sau imaginativa, energie formativa.
Hegel numeste forma ceea ce pentru Schiller e materie (Stoff)” etc.

Care este cuprinsul acestor doud notiuni in estetica Iui Maiorescu? (Sa nu
pierdem din vedere ca el se preocupd mai mult de conditiile poeziei lirice si rareori de
artd in general.) Problema formei, ,,conditia materiald” a poeziei, e la criticul nostru o
preocupare de material. In acest fel se si pune problema de la primele randuri ale celui
dintai al sau studiu de esteticd, unde se intreaba: care este ,,materialul sensibil al
poetului, fard de care nu poate exista arta?”” Materialul poeziei — caruia 1n picturd ii
corespund culorile, In muzica sonurile etc. — sunt imaginile sensibile, pe care cuvintele
trebuie sa le trezeasca in fantezia noastrd. Dar cuvintele asa cum le folosim obisnuit (in
stiintd sau 1n vorbirea de toate zilele) nu mai au aceastd virtute de a evoca impresii
sensibile, spune Maiorescu, fiindca din trebuinta de a ,,se Intinde peste mai multe sfere
si cuprinde cunostinta a tot mai multe obiecte de acelasi fel”, ele au devenit tot mai
abstracte si reci. De aceea, poetul trebuie sa sensibilizeze din nou gandirea, cu ajutorul
epitetelor, metaforelor, personificarilor; gandirii, ce odinioard avea trup si suflet, dar
acum ,,si-a pastrat numai sufletul, un suflet rece si logic, oglinda credincioasa a ratiunii
omenesti”, poetul trebuie sa-i ,,resusciteze in imaginatia auditorului trupul evaporat din
vechile conceptiuni de cuvinte’™.

Asadar, toata grija poetului, din punct de vedere formal, se inchide in aceasta
preocupare pentru materialul poeziei, ,,forma sensibild corespunzitoare” ideii. in
partea a doua a studiului de la 1867, vorbind de ,,conditiunea ideald” a poeziei,
introduce cateva consideratii care mi se par a fi mai degraba de domeniul formei.
Sunt aci enuntate cateva reguli privitoare la compozitia unei poezii, ,,calitati ideale”

'V. Basch: Essai critique sur lesthétique de Kant, pag. 272 (ed. din 1896).

* B. Croce: Esthétique comme science de ’expression..., pag. 311. Iar la pag. 16-17 scrie:
... lorsque par matiére on a entendu 1’emotionalité non élaborée esthétiquement, les
impressions, et par forme 1’€laboration, ’activité spirituelle, /'expression, notre pensée ne
peut étre douteuse ... Dans le fait esthétique ’activité expressive ne s’ajoute pas au fait des
impressions, mais celles-ci sont élaborées et formées par elle ... Le fait esthétique est par la
forme, et rien autre que forme. Il résulte de 1a que le contenu n’est pas quelque chose de
superflu, qu’il est au contraire le point de départ nécessaire du fait expressif; mais que des
qualités du contenu aux qualités de la forme il n’y a pas de passage”.

*Vol. I, pag. 17.
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decurgand din natura psihologicd a afectelor, din unele caracteristici ale emotiei:
poezia e o structura in care proportia intre idei, sentimente si cuvinte e bine
cumpanitd; emotia se-naltd pe o curba suitoare spre momentul culminant (si coboara
apoi repede spre deznodamant). Farmecul sau chiar fiinta poeziei e 1n functie de felul
de prezentare al simtdmintelor: ,,Simtiméantul care-i serveste de fundament l-am
putut avea toti: gradul intensitatii lui, forma si combinatiunea sub care se prezintd
sunt originale si proprii ale poetului” (Critice 1, pag. 50).

Pentru aceste consideratii, cred ca, in cazul lui Maiorescu, e bine sd ramanem
la prima lui terminologie (el insusi n-a ramas): ,,conditia materiald” si ,,conditia
ideald”, intru cat aceste notiuni nu se acopera perfect cu cele uzuale; sau macar sa nu
pierdem din vedere aceasta diferenta.

Cerinta aceasta, atat de esentiald in estetica lui Maiorescu, dupa care limbajul
poeziei trebuie sa fie plastic, e o conceptie transmisa de Antichitate. Se citeaza astfel
cunoscuta expresie horatiana ,,ut pictura poesis”, dupa intelesul careia poezia trebuie
sd evoce sensibil, ca si pictura. Cred ca aceastd inrudire intre picturd si poezie se
poate explica, pentru Antichitate, pe temeiul ,,mimesis”-ului clasic, dupa care arta
imitd natura: ,,Omnis ars naturae imitatio est”, spunea Seneca (Ep. LXIV). Aceasta
evocare sensibild a naturii (aceastd ,,imitare” deci) o face imaginea poeticd. De aci
preocuparea lui Aristotel (in Poetica sa) de imagini si metafore, care dau contur
sensibil gandirii.

Stapanit de aceastd viziune clasicistd, Maiorescu n-a luat mai deloc in
considerare un alt mijloc tot atit de pretios pentru poeti: valoarea muzicald a
cuvantului.

,»Sonul literelor nu are sd ne impresioneze ca ton muzical, ci mai intai de toate ca un

mijloc de a destepta imaginile si notiunile corespunzatoare cuvintelor, si unde aceasta

desteptare lipseste, lipseste posibilitatea perceptiunii unei poezii’™,
sta scris chiar pe prima pagina a studiului sau din 1867. Asupra acestei teme vom
reveni mai jos, cu unele consideratiuni noi.

Se stie cat de exigent a fost criticul nostru 1n privinta formei, acel ,,farmec al
limbajului, semnul celor alesi”; si cu toate cd, in genere, pozitia sa e aceea de dreapta
masura Intre ,,continutisti” (,idealisti”) si ,,formalisti”’, pasaje singulare par a-1
apropia mai mult de cei din urma. Dupd definitia sa, frumosul se naste odata cu
»~forma sensibila” in care se-nvestmantd ideea cea comuna stiintei si artei. lar ,,mult
discutata originalitate a poetului” std in vestmantul sensibil cu care e-nvelitd ideea
(,,subiectul poeziilor, impresiunile lirice, pasiunile omenesti, frumusetile naturii sunt
aceleasi de cand lumea”).

,,Cuvantul poetului stabileste un raport pand atunci necunoscut intre lumea intelectuala
si cea materiali si descopera astfel o noud armonie a naturii.””

* Aceastd ,intelegere a poeziei ca experientd vizuald” a fost depdsitd de lucririle unor
esteticieni mai noi: Th. A. Meyer si M. Dessoir (contemporani totusi lui Maiorescu, fiindca
au scris dupa 1900), dupa care rasunetul sentimental al limbajului nu e neaparat dependent
de valoarea lui plasticd. Vezi T. Vianu: Arta si frumosul, pag. 159 si urm.
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Intrupate 1n forma artei, simtirile efemere ale unei inimi pline

,intrd intr-o lume unde timpul nu mai are inteles” ... ,forma trece neatinsad peste

S99k

valurile timpului

*
%

Trecem la ,,conditia ideald” a poeziei. Continutul poeziei (ca si al oricarei arte)
este ideea, ideea pe care o intilnim si Th domeniul intelectual (in stiintd), numai ca in
artd ea se Infatiseaza in aparenta sensibild. Termenii, cum s-a recunoscut cu usurinta,
sunt hegelieni. Mai tarziu, intr-un articol de polemica cu Gherea®, ideea e inteleasa ca
un prototip, ca o idee platonica, pe care artistul (si cel ce contempleazd) o intuieste
dincolo de marginirea obiectului individual.

Dar Maiorescu nu s-a incumetat prea mult pe acest drum ce duce spre o
intelegere epistemologica a artei (dupa Schopenhauer, intuitiile artei constituie modul
cel mai adecvat de cunoastere), ci in cuprinsul aceluiasi studiu de la 1867 se
indreaptd — fara de nicio punte de intelegere — catre psihologism, facind din
cuprinsul poeziei (din ,,conditiunea ideala”) un continut sentimental:

,»idea sau obiectul exprimat prin poezie este totdeauna un simtamant sau o pasiune ...

tema eternd a frumoaselor arte”.

Rolul ideilor devine acum un prilej pentru exprimarea sentimentelor, astfel ca,
dupi o definitie ulterioard, frumosul este ,,idee emotionala ... in forma sensibila™®.

Din aceastd conceptie psihologistd asupra artei (care atribuie acesteia un
continut sentimental) decurg doud consecinte si citeva norme pentru poezie. Intiia
consecinta: arta vorbeste tuturor constiintelor, este inteleasd de toti, fiindca
simtamintele, pasiunile sunt comune tuturor oamenilor si sunt interesante pentru toti:

,»Ceea ce separa pe oameni deolalta este cuprinsul diferit cu care si-au implinit mintea:
ceea ce-i uneste este identitatea miscarilor de care se patrunde inima lor.””

Tot asemenea, opera de arta ,,va frange valul timpului”, caci pe cand interesele
din sfera stiintei sau vietii practice sunt vremelnice (,,ceea ce ... este interesant astazi

* Critice 1, pag. 30.

> Ibidem, pag. 174.

** Asupra intelesului ce au notiunile de materie si forma in articolul siu despre ,,Literatura
romand si strdinatatea” am atras atentia mai sus; acolo materia este subiectul, adica tot
cuprinsul operei ce tine de specificul etnic, iar forma e insasi realizarea esteticd, acel
element de universalitate ce transfigureaza continutul particular si specific, facand din el un
bun cultural comun pentru toatd omenirea. Suntem aci in domeniul teoriei culturii si al
criticii pe care Maiorescu o facea culturii romanesti a timpului sau.

% Vol. II, ,,Contraziceri” (din 1892).

7 Vezi si T. Vianu: ,,T. Maiorescu, estetician si critic literar” in Viata Romdneascd, nr. 4 din
1940.

¥ Vol. I, pag. 141.

? Critice, vol. I. pag. 36.
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nu a fost interesant ieri $i nu mai intereseaza maine”), simtamintele si pasiunile sunt
aceleasi de cand lumea si, imbracate in forma nepieritoare a artei, vor vorbi la fel si
generatiilor viitoare.

A doua consecintd ce decurge din faptul ca un simtdmant, o pasiune formeaza
continutul artei, este urmatoarea: arta da sufletului nostru linistea contemplativa si un
repaos intelectual. Ceea ce se explica astfel: emotiile fiind acte de sine statitoare in viata
sufleteasca, ,,au o nastere si o terminare pronuntatd, au un inceput simtit si o catastrofa
hotardta si sunt dar obiecte prezentabile in forma limitatd a sensibilitatii”'’. Prin aceasti
limitare la un intreg siesi suficient (ideea ,,marginita in forma sensibild a frumosului”),
arta ne sustrage de la inlantuirea nesfarsita si trudnica a nexului cauzal proprie activitatii
stiintifice, dupa cum ne sustrage si finalitétii nepotolitei activitati practice.

lata dar aci un mod nou de a explica acel caracter autonom §i dezinteresat al
artei. In alti parte se ficea (dupa cum am aritat mai sus) prin transpunerea din
realitate in lumea fictiunii ideale, prin indltarea impersonala a celui ce contempla,
intr-o lume privitd sub specie aeternitatis. Din doua parti ajunge deci Maiorescu aci:
o data pe calea filosofiei idealiste (jalonata de platonicianul Schopenhauer) si a doua
oara pe calea mai terestra a esteticii psihologiste.

Trebuie sa atragem atentia asupra unei inversari de termeni pe care am operat-
o in rationamentul lui Maiorescu. Noi am prezentat universalitatea valorii estetice (in
spatiu: arta vorbeste tuturor constiintelor; in timp: arta e nemuritoare), linistea
contemplativa, repaosul intelectual... ca pe niste consecinte ce decurg din faptul ca
fondul (cuprinsul) artei sunt sentimentele, pasiunile. Ordinea aceasta e mai conforma
cu caracterul pozitiv al unei estetici colorate psihologic. La Maiorescu insa ordinea e
inversa: el stabileste mai intdi dogmatic caracterele contemplatiei estetice, dupa care
conchide ca arta trebuie sa-si ia ca temd pasiunile, sentimentele, fiindcd numai ele
pot fi tratate estetic — datoritd acelor caracteristici mai sus amintite.

,Prin urmare, ea nu-si poate alege obiecte care se tin de domeniul ocupatiunilor
exclusive, precum sunt cele stiintifice, fiindca acestea raman neintelese pentru marea
majoritate a poporului, ci este datoare si ne reprezinte simtiminte si pasiuni.”'' ,,.De
aceea, ea este datoare si ne indrepteze spre simtaminte si pasiuni.”'?

E invederat caracterul dogmatic al esteticii maioresciene — caracter ce n-a
scapat neobservat de contemporanii sdi, care i-au facut din aceasta o Invinuire (vezi
polemica lui cu Gherea). E acesta un caracter inerent esteticii metafizice din care se
inspira Maiorescu, acea estetica ,,von oben”, cdreia un Gustav Fechner avea sa-i
opuna drumul invers al unei estetici din jos (von unten).

Am anuntat mai sus cid din aceastd conceptie psihologistd a artei decurg si
cateva norme ce privesc continutul, ,,calitatile ideale” ale poeziei.

Aceste reguli decurg din insasi natura sentimentelor. Maiorescu stabileste trei
caracteristici principale ale afectelor, din care, paralel cu ele, deriva trei norme.

1 Ibidem, pag. 38.
' Critice 1, pag. 35.
12 Ibidem, pag. 38.
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Prima caracteristica e aceasta: ,,O mai mare repejune a miscérii ideilor”. .. sub
stapanirea emotiei, o ,,prodigioasd suma de idei ne pot strdbate mintea”. De aci reiese
regula ca poezia sa provoace ,,0 migcare abundentd a gandirii”, sd ne dea ,,cele mai
multe idei in cel mai scurt timp”; proportia intre idei si cuvinte trebuie bine
cumpanitd, ,,cu orice inmultire de cuvinte sa se inmulteasca in aceeasi proportie si
suma de idei”, pastrandu-se ,,raport precis intre cuvant si gandire”.

Pentru a promova ,miscarea abundentd a gandirii”, poezia trebuie sa fie
sugestiva, sd destepte ,,idei de ale noastre proprii ... alaturea de cuvintele poetului”,
sa dea ,,un indemn gandirii”, lasand ,liber sirul reprezentarilor sd se dezvolte in
constiinta cititorului dupa propria sa individualitate™"”.

A doua caracteristica a afectului: sub imperiul sentimentelor, lucrurile gandite
capata o infatisare noud si dimensiuni neobisnuite.

,Micul cerc al constiintei intelectuale se preface in linte microscopica si, privite prin
ea, toate senzatiunile si toate ideile momentului apar in proportiuni gigantice si sub
culori neobisnuite.”™

Aceastd noua caracteristica a emotiei explica exagerarea obiectului poeziei in
personificari ce par nereale (exagerare ce trebuie tinutd insd ,in marginile
frumosului”, adauga imediat clasicul Maiorescu); in artd, adevarul e subiectiv si
poezia nu trebuie judecatd cu masura obisnuita a realitatii.

Aceasta ,,conditie ideald” cere alegerea cu grija a obiectului poeziei, poezia
trebuie sa ne ridice peste viata de toate zilele, sa ne Tnalte intr-o sferd mai distinsa:

,»obiectul poeziei este o idee care, fie prin ocaziunea, fie prin energia ei, se distinge si se

separa de ideile ordinare, inaltandu-se peste sfera lor”"”.

De aci idealismul pe care arta il introduce in existenta de toate zilele. Adevarul
artistic
prescrie (poetului) sa-si intrupeze in forma poeticd numai acele simtdminte adevarate

care se disting prin nobletea lor si, introducénd o suflare de idealism in existenta de

toate zilele, sunt demne de a manifesta o subiectivitate de om™"®.

Cea de a doua reguld a poeziei privitoare la continut repetd deci adevarul
elementar cd poezia exprima ,,0 subiectivitate de om”, ca ,,adevarul artistic ¢ un
adevar subiectiv” (pag. 53), deci nu copie a realititii, ci viziune artistica.

In al doilea rand si pentru acelasi motiv, plasmuirea poetului se prezinta cu un
plus fata de ,.figurile banale si seci ale vietii” — sau cum spune Meumann, realizarea
artisticd trebuie ,,s8 fie tocmai potentarea obisnuitului, depasirea searbadului
intelectual ™.

13 Ibidem, pag. 49.
% Ibidem, pag. 40.
'3 Ibidem, pag. 50.
' Ibidem, pag. 53.
* E. Meumann: Sistemul esteticii (trad. 1. Gabrea), pag. 172.
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Realitatea apare accentuata in expresia poeticd, si aceastd plinatate izvoraste
din céldura sentimentului ce vivificd plasmuirea poetului. Dar aceastd plinatate,
lamurita aci sub latura psihologista a esteticii maioresciene, se explica si din celilalt
unghi de vedere, al aspectului metafizic al aceluiasi sistem estetic: dincolo de valul
fenomenelor, poetul tinteste spre esente, spre prototipuri, spre Ideea platonica,
fiindca ,,obiectul inceteaza acum de a fi individual marginit si devine tip, se Infa-
tiseaza sub specie aeternitatis”.

In al treilea rand, poezia se situeaza la un alt nivel de viata, de distinctie si
noblete, ,.introducand o suflare de idealism in existenta de toate zilele” — ceea ce
insemneaza ca, totusi, estetica maioresciand are si un colorit etic; ceea ce apare i mai
clar din aceasta lauda adusa poeziei populare:

,»in cugetul poporului ... germineaza si poate prinde radacina dezvoltarea celor mai
curate si alese simtdminte omenesti” (vol. IIL, pag. 339).

De altfel, insusi faptul de a face din contemplatie un act de intuire a ,,Ideilor”
implicd de la inceput o inrudire cu morala, cici ,Ideea” e Insdsi perfectiunea — si
perfectiunea nu poate fi lipsita de niciuna din valorile umane. La Platon, intre ideea
de Bine si sistemul Ideilor era un raport de subordonare a acestora, Binele fiind
»soarele lor inteligibil”.

A treia caracteristica priveste procesul de desfasurare a emotiei: ,,O dezvoltare
grabnicd si crescandd spre o culminare finald”. Credincioasa acestui caracter al
sentimentelor si pasiunilor, poezia trebuie sd fie organizata astfel ca intensitatea
emotiei sd urmeze o scara urcitoare, sa aiba o ,,gradatie ascendenta”.

,Poezia ... are cu necesitate un punct de culminare, in care se concentra ideile ei si pe
langa care toate celelalte expresiuni erau ... oarecum trepte de indltare; si, desigur,
strofa in care culmineaza poezia este cea dintai care s-a infatisat in fantezia poetului in
momentul conceptiunii si pentru rasdrirea careia poetul a compus pe celelalte; ea este
esenta, este fapta poeziei si totdeodatd misura pentru efectul ce-1 produce”™; de la ea
atarnd lungimea sau scurtimea lucrarii, de la ea si tonul in care este conceputa™'”.

*
%

Am urmarit pand acum aspectul dual al frumosului 1n estetica lui Maiorescu,
inclus 1n definitia ,,idee invelitd In forma sensibild” sau ,jidee emotionald in forma
sensibila”. Dupd cum am anuntat undeva mai sus, revenim cu unele reflectii asupra
raportului dintre acest cuprins si forma poeziei, si anume intre natura acestui cuprins, idee
sau sentiment, si Intruparea acestui continut in forma sensibila (plasticg) si muzicala.

In domeniul artei, poezia se pare a fi arta cea mai complexa. Invecinati mai cu
toate artele, ea are cite ceva din fiecare; nu ca o acumulare, ci ca elemente ce se
depisesc intr-o sintezi noua. In poezie s-ar infaptui asadar, mai deplin ca oriunde,

* Incerciri contemporane noui — acele ,,poeme intr-un vers” — au crezut ci ,,fapta poeziei”
poate ,rasari” si fard aceste trepte pregatitoare.

1 ..

7 Critice 1, pag. 64.
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acea armonie a facultatilor sufletesti in care Immanuel Kant, acest intemeietor al
esteticii moderne — si dupa el atatia din cei ce se preocupa de problema artei — vede
una din trasaturile caracteristice ale frumosului.

Poezia e de naturd afectiva, dar e si idee, deci si operd logica, folosind ca
invelis sensibil cand mijloacele de expresie ale picturii, cind pe cele ale muzicii.

,,Art architectonique, elle n’assemble pas les pierres, elle construit les phrases sonores a
I’aide d’intonation et de syllabes et, en faisant défiler la courbe du vers, scandé par le
rythme, elle est ... a la fois un art pictural, un systéme de sonorités et une ceuvre
logique.”"®

Poezia e aspiratie muzicald si plastica; limbaj intelectual, limbaj emotional,
spune H. Delacroix.

,,Le plaisir poétique ... c’est d’abord le plaisir d’une forme rythmique par la répartition
des quantités et des accents, le plaisir d’une suite mélodique par le jeu des timbres; et
enfin et surtout le plaisir de couler un sens dans ces formes et de figurer par elles une
signification a la fois logique et affective. Le plaisir poétique, c’est donc avant tout de
construire, sur les éléments que je viens d’énumérer, I’exacte figuration sensible d’une
réalité spirituelle.”"’

De aceea si pentru Hegel poezia e arta suprema ,,ce depaseste si imbina” pe
toate celelalte. In opera de arta desivarsiti, imbinarea e o noui armonie, dar reteta
celei mai bune dozéri o detine numai geniul creator.

De o asemenea sintezad (armonie) nu era straind, In preocuparile ei teoretice,
nici Antichitatea clasicd. Desi expresia horatiand ,,ut pictura poesis” pare a face din
poezie o sora buna a picturii, deci o artd al cirei obiect este evocat In aparenta lui
sensibild, totusi se cauta sd se adauge versului si dulceata muzicii; si aceasta nu
numai printr-o intovarasire exterioara intre poezie si cant (lird, flaut), ci aceasta
imbinare Intre plastica si melodie trebuia s-o infaptuiasca insesi cuvintele. Astfel, in
Poetica sa, Aristotel recomanda poeziei o ,,limba infrumusetatd”, prin care intelege,
pe langd ,,ornamente artistice” — care plasticizeaza — si ,,melodie™.

Peste veacuri, clasicismul mai nou, acela al lui Boileau, nu pierde din vedere
valoarea sonica a poeziei:

L1l est un heureux choix de mots harmonieux.
Fuyez des mauvais sons le concours odieux:
Le vers le mieux rempli, la plus noble pensée

Ne peut plaire a ’esprit, quand Ioreille est blessée.”'

De acest cristal cu multiple fatete, poezia, dupa timpuri, unii au fost atrasi mai
mult, sau aproape exclusiv, de una sau alta din aceste straluciri: de valoarea plastica

'8 V. Feldman: L ‘esthétique francaise contemporaine, pag. 98.

' H. Delacroix: Psychologie de I'art, pag. 412, 413.

2 Dupa R. Teodorescu: Aristotel ca teoretician estetic, pag. 77 si 78.
*! Boileau: L art poétique, chant premier.
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sau cea muzicald a cuvantului, de cuprinsul emotional sau de cel intelectual, astfel ca
echilibrul a fost rupt de mai multe ori intr-un sens sau altul.

Pentru Schopenhauer, arta are o functie epistemologica, oferind cea mai nalta,
cea mai adecvata cunoastere a Ideii, prin intuitie. Unii poeti cred ca poezia castiga in
demnitate cand ea imbraca un cuprins filosofic*>. Pe de altd parte, cu simbolismul,
fiinta poeziei nu se adanceste in subiectivitate si sentiment?

Revenind la Maiorescu, ne amintim ca el defineste frumosul ca idee, luata
uneori in sens platonic-schopenhauerian (in faza din urma a géandirii sale, mai ales)
sau identificata alteori cu sentimentul, pasiunea; aceasta idee ¢ incorporatd in forma
sensibila, este evocata plastic.

Cred ca s-ar putea face unele apropieri. Pentru cei ce definesc frumosul ca idee
si atribuie artei o functie de cunoastere (Hegel, Fr. Th. Vischer, Schopenhauer), in
chip firesc acest cuprins se reveleaza in forma plastica; poezia se apropie adica de
picturd. Astfel, Schopenhauer: fiindca Ideile sunt, prin excelentd, intuitive, ele nu pot
fi revelate prin conceptele abstracte legate de cuvinte, ci poetul trebuie sd Tmbine
astfel cuvintele Incat sa apara concretul, dupa cum chimistul, combinand lichidele
transparente, ajunge si obtina precipitatul solid®. Iar muzica, dupa acelasi, lipsitd de
aceste mijloace de sensibilizare, nici nu mai reveleaza Idei, ca artele reprezentative,
ci in ea se intrupeaza direct Tnsusi principiul irational al lumii.

Indepartandu-se de acea temelie a realititilor luminoase, inteligibile ale
constiintei, poezia va caduta sa-si apropie o altd forma, pe care va simti-o ca mai
proprie. Cu miscarea romantica, acele stavilare ce dadusera poeziei un caracter larg
omenesc, rational, deci obiectiv si universal, sunt inldturate si poezia este inundata de
subiectivism si emotivitate. E, In aceasta privinta, un proces continuu de adancire si
rafinare pand la miscarea simbolistd, trecand prin scurta reactiune a poeziei
»~impasibile” si statuare a ,,Parnasului”. in cursul acestui proces, poezia renunta la
concretul, definitul plasticului si apeleaza la mijloacele de expresie ale unei arte de
interioritate, care este muzica.

Cum in orizontul culturii spiritul nu insumeaza fragmente eterogene, ci tinde
spre viziuni unitare, arta Inregistra prefacerile din spiritul epocilor. Astfel, poezia mai
noud, de care am amintit mai sus, nu mai ndzuieste sd fie expresia unui univers
luminos, inteligibil, in care, in genere, nu mai crede. Realititile metafizice si temeliile
sufletului purtau acum alt nume: vointa oarba, elan vital, inconstient, instinct etc., si de
ele te apropie mai bine acea artd care se acomodeaza mai bine cu imprecisul, vagul,
artd mai in misura s patrunda in regiunile profunde si obscure ale sensibilitatii**.

22 Je dois 4 mon éducation scientifique et 2 ma passion pour la philosophie un ardent désir
de faire entrer dans le domaine de la poésie les merveilleuses conquétes de la science et les
hautes synthéses de la spéculation moderne” — spunea S. Prudhomme.

2 A. Schopenhauer: Le monde comme volonté et comme représentation (trad. franceza de
A. Burdeau, ed. VII, tom. I, pag. 253-254. Pentru Hegel, frumosul e , das sinnliche
Scheinen der Idee’’; iar pentru hegelianul Fr. Th. Vischer: ,, Das Schéne ist die Idee in der
Form begrenzter Erscheinung”.

** Louis Reynaud: La crise de notre Littérature, pag. 208.
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Insusi Schopenhauer, filosoful romantismului, recunostea muzicii o asemenea
cale regald: pe cand celelalte arte intuiesc Idei, prime obiectivari ale vointei, care este
samburele metafizic al universului, muzica, deplin neatirnatd de lumea fenomenala,
coboara direct in acel miez al realitatii si ne da de-a dreptul sufletul fara corp. De aceea:

,In muzici e un nu stiu ce inefabil si intim; ca o icoan a paradisului, ea ne apare atat
de apropiatd si totusi etern departatd; ea e o icoand de lumind si totodatd atat de
nelamuritd; si aceasta fiindcd ea coboard pand la miscarile cele mai ascunse ale
sufletului, dezrobite acum de existenta exterioar ce le schimba forma si natura.” ,,Si
astfel lumea ar putea fi privitd ca o intrupare a muzicii, tot asa ca si o incarnare a
Vointei.”

Si pentru simbolisti — urmasii romantismului — muzica e arta cea mai apta sa
ne sugereze misterul lucrurilor, inexprimabilul sufletesc. De aceea, poezia va trebui
sa-si apropie cat mai mult graiul muzicii. Poezia noua trebuie sa fie:

»Ennemie de I’enseignement, de la déclamation, de la fausse sensibilité, de la
description objective...

Ainsi, dans cet art, les tableaux de la nature, les actions des humains, tous les phénoménes
concrets ne sauraient se manifester eux-mémes: ce sont la de simples apparences
sensibles destinées a représenter leurs affinités ésotériques avec les Idées primordiales”,

scrie manifestul scolii simboliste din 1886.

,De la musique avant toute chose” spune si Paul Verlaine in Arta sa poetica;
iar Mallarmé nazuieste dupa poeme care sa fie muzicd verbald, fard preocupare de
sensuri inteligibile’’. Poezia se goleste astfel de sensuri intelectuale, iar forma de
plasticitatea in care poezia se incorpora in chip firesc.

Daca revenim acum la Maiorescu si-1 consideram in lumina celor de mai sus,
pozitia lui e bine determinata. El raméne la conceptia clasica, dupa care forma poeziei e
in primul rand incorporare sensibila, ca pentru ochi: ut pictura. Maiorescu a avut in fata
poezia lui Eminescu, despre care a scris si la 1872, cand geniul poetului rasarea in
primele lui mari poezii, precum si la 1889, cand creatiunea inceta, prin moartea
poetului. Vag despre ,,farmecul limbajului, semnul celor alesi” scria la inceput si
aproape la fel de largi generalitati despre ,,armonia, uneori onomatopoetica” a versului
eminescian va scrie si la 1889, 1n acel articol in care va starui mai indelung asupra
bogitiei de idei emotionale, ce ,,deschid asa de des orizontul fard margini al gandirii
omenesti”, despre ,,emotiunea lui” in care ne regdsim pe noi, despre ,,darul (poetului)
de a deschide miscarii sufletesti cea mai largd expresie”; iar ca frumuseti formale,
criticul va stérui asupra maiestriei rimei eminesciene.

Si totusi, cu fireasca spontaneitate, geniul lui Eminescu descoperise fondul
muzical al graiului nostru. Era acea ,,forma noud” in care poetul avea sa toarne ,,limba
veche si-nteleapta” — farmec poetic caruia, cu-n termen venetic, i se mai spune acum si

=99

»poezie purd”. Acest tainic acord intre continutul pasional al poeziei si muzica versului

2 A. Schopenhauer: loc. cit., pag. 275-276.
% Ibidem, pag. 274.
" L. Reynaud, loc. cit., pag. 179.
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critica noastra il va observa abia mai tarziu, dacd nu ma insel, incepand cu Ibraileanu.
Revin apoi, mai in treacat sau mai staruitor, asupra acestei probleme si altii... Si totusi
e locul de unde trebuie si incepem a pune problema — spune dl Suchianu®.

La capatul discutiei de fatd, incheiem cu o concluzie: cand poezia devine
constientd cd este purtdtoarea unui continut emotional — in filosofie cu Kant, in
literatura cu romanticii — procesul amintit mai sus va merge destul de departe, fiind
firesc a se cauta mijloace noi de exprimare.

Am vazut locul unde a rdmas Maiorescu, fiindca el n-a renuntat sa inteleaga
»conditiunea ideald” a poeziei ca Idee ganditd metafizic, platonician — desi o
identifica uneori cu ,,simtdméantul, pasiunea”. Pentru aceeasi situare intr-o atitudine
clasica, el n-a putut primi sugestiile poeziei noi din Occident. Mai receptivi au fost
insad poetii nostri, ceea ce e si natural — dovedindu-se de astd datd criticul mai
refractar decat artistul, adica tocmai altfel de cum afirmase criticul Maiorescu.

*
*%

Incheiem capitolul de fati cu o ultima consideratiune asupra legaturii dintre fond
si forma. In scrierile sale de indrumare in domeniul artei, Maiorescu transpunea la noi —
sub o forma destul de elementara — o mare si mult dezbatutd problema, actuald pe
atunci in estetica apuseand: problema acelei dualitditi a formei si continutului
(,,Gehaltsaesthetik* si ,,Formaesthetik"), fatd de care se luau pozitii diferite, partiale si
exclusiviste sau de sinteza a pozitiilor contrarii. Dupd cum — undeva mai sus — am
observat 1n treacit, linia generald a esteticii lui Maiorescu este aceea de dreapta masura
intre ,formalisti” si ,,continutisti”. Uneori, pasaje izolate iti dau impresia ca te
indepartezi de aceasta linie de echilibru, dar oscilatia e parelnicd, incat nu poate Inrauri
caracterizarea noastrd. Asemenea pasaje pot fi, bundoara, acestea: ,,frumosul fiind
tocmai exprimarea unei idei In forma sensibild” ... noutatea si originalitatea poetului
sta in ,,vestmantul sensibil cu care o inveleste si pe care il reproduce in imaginatia
noastrd”; 1n altd parte, vorbind de ,,conditiunea ideald”, se Investea cu aceleasi calitati
de noutate si originalitate felu/ de prezentare al continutului: ,,gradul intensitatii, forma
si combinatiunea sub care se prezintd (sentimentele) sunt originale si proprii ale
poetului”. Cum spuneam in alti parte, Maiorescu introduce printre calititile de fond
insusiri din categoria formei (unitate, gradatie, conciziune).

Pe baza textelor maioresciene, putem conchide cd pentru esteticianul nostru
raportul este o intimad intrepatrundere a celor doud aspecte ale artei. Si in aceasta
privinta el ramane deci hegelian. Filosoful german, concepand frumosul ca o revelare
a ideii in sensibil, prin acest idealism concret — cum il numeste [Eduard von]
Hartmann — detinea o pozitie de sinteza intre idealismul abstract si formalismul
estetic. Ceea ce Hegel spunea despre adecvata intrupare a unui cuprins ideal in forma
sensibila 1n cazul artei clasice constituia pentru adeptul sau roman un ideal al artei in
genere:

B 1n Viata Romdneasca, nr. 5, anul 1940.
¥ Critice 1, pag. 50.
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»-.. arta are misiunea de a infatisa ideea In forma sensibila si pentru intuitia imediata
. ea 1si trage valoarea si demnitatea din corespondenta si unitatea dintre idee si
forma ei; indltimea si excelenta artei, potrivit conceptului ei, se masoara cu gradul de

intimitate si unire in care idee si forma par topite laolalta™*.

III.

Aparitia lui Titu Maiorescu in procesul culturii noastre raspundea unei
finalitati istorice. Asemenea aparitii sunt socotite ca providentiale, daca se ia aminte
la oportunitatea sosirii lor, la binele ce-l fac In timpuri de impas; ele riméan totusi in
ordinea pozitiva a faptelor, conditionate de anumite stari de lucruri.

Dupa o perioada de diletantism, de romantism si adolescentd culturala, trebuia —
intr-o culturd viabila — sa vie una de luciditate si limpeziri, de autocritica si adancire.
Cuvantul lui Maiorescu avea sa stingd multe entuziasme si trebuia sa ruineze unele
desarte autoritati... sa exercite o ,critica judecitoreasca”. Misiune ingrata, de aceea fu
contestat, hulit... acceptat — dupa cum si viitorimea si-1 va apropia si respinge, fiindca
asa cum revin anotimpurile, si spiritul unui popor oscileaza intre epoci de adolescenta
spirituald, cand infloresc credinte si entuziasme, si epoci de luciditate, cand se leaga
rodul. N-am asistat si noi acum in urma — in epoca noastra, inclinaté ca si atunci spre
iluzie, cand, ca si atunci, liniile de demarcatie ale claritatii incep a se invalmasi din nou
—la 0 noua controversata apreciere a personalitatii lui Maiorescu?

,.Clasic constituit sufleteste”, Maiorescu a incercat — cum spune dl Murarasu®'
— clasicizarea vietii noastre publice si culturale”. El se straduia sa readuca in matca
naturald a firii poporului nostru acea ,,paturd suprapusa”’, micd minoritate de
politicieni si ,.intelectuali”, din care un lustru de civilizatie apuseana facuse niste
dezradacinati.

Intr-o epocd in care energiile — unele foarte mari, ca de pilda aceea a lui
Hasdeu — se cheltuiau 1n risipa pe atatea directii, niciuna urmaritd perseverent pana la
capat, forta lui Maiorescu o facea tocmai structura unitara si armonica a personalitatii
sale. Ea infatisa soliditatea caracterelor clasice.

Venind timpul sa vorbim despre clasicismul lui Maiorescu, trebuie sa incepem
cu insdsi personalitatea sa, fiindea pentru el clasicismul n-a fost o simpla formula
literard, ci o atitudine de viata.

De la viziunea clasici la cea romantica, Intdlnim doua intelegeri deosebite ale
notiunii de persoand, ale idealului despre om. Dupa conceptia romantica, accentul
cade pe natura omului, pe geniul mostenit. De aceea romanticii si-au exprimat adesea
putind incredere pentru formarea omului prin mediul educativ. Asa, pentru Rousseau
»omul e bun de la naturd”; iar filosoful Schopenhauer contestd puterea formativa a
educatiei. Si aceasta pentru faptul cd, dupd romantici, omul e o individualitate
ireductibild, esenta personalitatii fiind acel substrat voluntar, rebel fatd de reguli si
norme, determinat iremediabil prin Tnsusi actul existentei sale. Piscurile de umanitate,
geniile, sunt nascute, nu facute, ele sunt insa izvor de creatie culturala.

3% Folosim textul in trad. dlui T. Vianu: Dualismul artei, pag. 18.
' D. Murirasu: Istoria literaturii romdne, pag. 257.
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Cu viziunea clasicistd s-a Tmpacat o altd conceptie despre valoarea educatiei,
deci despre oportunitatea formarii omului. Prin educatie se determind individul prin
elementul preponderent al specificului omenesc: ratiunea. Scopul educatiei e o
eliberare a ratiunii din om, de sub apasarea patimilor si instinctelor. In fine, clasicismul
pune problema formdrii armonice a persoanei; de unde neturburata constantd a
acesteia, egalitatea cu sine, caracterul de exemplaritate si prestigiul de care s-au bucurat
intotdeauna aceste exemplare de umanitate.

,insemndrile zilnice” ale lui Titu Maiorescu ne-au revelat un om mult deosebit
de cel inchipuit de noi. Tot acel cumpat, acea biruitoare senindtate nu i-au venit ,,de
la natura”, ci sunt opera unei indelungi formari de sine. Personalitatea sa, atat de
echilibrata, de rational centratd, e incununarea unei staruitoare lupte a ratiunii cu o
naturd adeseori plind de turbure afectivitate. De aceea, peste acest material sensibil al
omului ,,de la naturd”, personalitatea sa e o constructie ideals®>.

Acum, cand stim cate patimi au fost invinse in inima sa pentru ca statuia
sufletului sdu sa se mentind in conture de ideald demnitate umand, Intampinam cu o
alta intelegere aforisme ca acestea:

,,Oare paraul de la munte ar fi aga de limpede si voios daca n-ar fi rece?”
sau:

,»Toti fotografii din orasele cele mari au locuinta impartita. Jos, la catul intai, e casa
lor privata: element teluric, gospodarie, strigét de copii. Sus, la catul al V-lea, se afla
salonul de sticla pentru lucrarea fotografica: transparent, in aer liber, plin de razele
luminii. Cladeasca-si fiecare, deasupra vietii de toate zilele, catul al V-lea”;

precum si acesta:

,,/Arta vietii? Rezerva, discretiune, cumpdtare, in genere negatiune, in rezumat abnegatiune.”>

Maiorescu a fost ,,rece” si ,,distant”. S-a scris atata despre marea departare
dintre apolinicul Maiorescu si zbuciumatul Eminescu. N-ar fi oare timpul sa se
vorbeascd si de anumite ,,afinitati elective”? Nota caracteristica a sufletului marelui
poet a fost ,seninitatea abstractd”, spunea Maiorescu. Cat adevar e in aceastd
caracterizare ne-o pot marturisi poeziile de apogeu ale Iui Eminescu (ne gandim, spre
exemplu, la ,,Luceafarul” sau Glossa”). Pe cand seninatatea rece a celui dintai parea
o dominanta sufleteasca venita de la nastere (fiindca personalitatea lui se cristalizase
devreme si fiindca in aceasta ,,personalitate” s-a infatisat el totdeauna lumii, desi sub
o aparentd de senindtate se ascundeau uneori adevarate tragedii launtrice), in opera
lui Eminescu transpare toatd evolutia sufletului sau pana la acel liman de resemnata
senindtate; zbuciumat Luceafdr si el, pelerin mai Intdi pe drumurile pasiunii,
cucereste mai apoi Intelepciunea pentru sine si raméne ,,nemuritor si rece”, sau
pentru altii si scrie aforisme 1n versuri:

32 Vezi si Al. Dima: Afinitdti elective: T. Maiorescu si Goethe, pag. 23 si 24.
3 Critice 11, ,,Cateva aforisme”, pag. 281 si 294.
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,»NU spera si nu ai teama

Tu ramai la toate rece

122

Si atunci, daca amandoi au urcat spre aceeasi culme de intelepciune, de senindtate
rece, mai e potrivit cu adevarul si punem intre ei o pripastie?”

Capitolul de fata, consacrat aspectelor clasice ale esteticii maioresciene, a fost
de mai multe ori anticipat in paginile noastre de mai sus. Cum nu vom relua acum
acele consideratiuni, facem cuvenita trimitere la ele.

Pentru arta clasica, Maiorescu nutrea un adevarat cult. Cand, la 1872, prezenta
contemporanilor un poet nou, ,,poet in toatd puterea cuvantului”, el consemna printre
darurile poeziei lui Eminescu (a caruia ivire o vestea) si ,,iubirea si intelegerea artei
antice” — ,,lucru rar intre ai nostri”’; cand ,,exagerarile bolndvicioase ale fanteziei lui
Petrino” pacatuiesc Tmpotriva seninatatii artei, Maiorescu ,este silit a protesta”
impotriva acestor incalcari ale ,,marginilor frumosului’:

,,Arta e senind, trebuie sd ramana senind, chiar cand exprima disperarea ... Sa nu uitim
34
antichitatea binecuvantata.”

Cu cétiva ani mai Tnainte (la 1863) Maiorescu prefata Anuarul Gimnaziului
din Iasi cu o dizertatie in care exprima aceeasi pretuire pentru cultura antichitatii: ea
,»he deschide un camp intins pentru activitatea ratiunii” si ne ,,supune totodata sub
legea naturii lucrurilor sau a adevarului"; e prielnica 1naltarii impersonale, pentru ca
ne elibereaza de nefericita marginire egoista a individualismului:

,»91 de aci provine impresia de repaos si méarime ce ne-o produce antichitatea, parca
dintr-un rau turburat intram in oceanul limpede”.

Arta este, In conceptia lui Maiorescu, terenul unei trdiri clasice. Activitatea
stiintificad (si cu atat mai mult cea practic-utilitard) se caracterizeaza prin ceea ce
Schopenhauer spunea despre etern neistovita dorintd. Activitatea stiintifica ,,nu are
nicdieri repaos si niciodata sfarsit ... nicio limita eternd nu ne opreste, dar etern ne
opreste o limiti”. Ea ne angajeazi deci pe o ,linie infinitd a timpului”®’. Nu ne
vorbeste de aci acea sete de infinit a sufletului romantic (acel suflet ,,faustic” a carui
dimensiune — spune Spengler — este spatiul infinit)?

* Apropierea e mult mai mare. ,insemnirile zilnice” ne releva si alte asemanari. in
gandurile, In atitudinile adolescentei lui Maiorescu gasim unele din trasaturile mari ale
psihologiei marelui poet. Ar fi sd simplificim prea mult lucrurile ca sa vedem in ele numai
manifestari tipice ale oricarei adolescente ce iese din comun; aceeasi sete de absolut,
urmata de pesimismul avanturilor infrante (vezi, spre ex., pag. 84—85); iar gandul mortii,
atat de prezent in poezia lui Eminescu, nu i-a bantuit numai adolescenta aceluia, ci si anii
~cumpanitei” sale maturitati: ,,1856, 1866, 1876 — 20 de ani petrecuti cu constiintd de
sine... Ce-mi poate oferi nou viata?... Cine a agonisit in sine indiferenta mortii a-ncheiat
socotelile cu viata” (Insemndri zilnice, pag. 260).

3 Critice 1, pag. 193.

3 Critice I, pag. 38.
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Alta e misiunea artei:

,in mijlocul fluctuatiunii perpetue ... arta se stabileste ca un liman de addpost spre a

reda inteligentei agitate o liniste salutara.”

Arta este ,,0 mangdiere binefacatoare”; ,,lumea fericitd a artei”, spune si alta
datd Maiorescu (Critice 1, pag. 174.) Uneori pare ca ne aflam in preajma
,,catharsis-ului” anticilor:

,»in emotiunea lui (a poetului Eminescu) 1si regasesc emotiunea lor ... el ... are mai
ales darul de a deschide miscarii sufletesti cea mai clara expresie ... Aceastad scapare a
suferintei mute prin farmecul exprimarii este binefacerea ce o revarsa poetul de geniu
asupra oamenilor ce-1 asculta™’.

Arta elibereaza de acea agitatd aspiratie spre infinit, fiindca ne infatiseaza ,, o0
idee marginita” in forma sensibild a frumosului. Manifestand astfel ,,idei cu Inceput
si cu sfarsit”, ea da sufletului ,,linistea contemplativa si un repaos intelectual”. E usor
de recunoscut aci /imita clasica ,,obiectul finit”, simbolul viziunii antice.

Sentimentele (,,conditia ideala” a poeziei), cu toatd forta lor explozivd, se
capteaza in forma sensibila, se inchid in materialitatea ei rotunjita si finita. In redarea
lor pe treptele ,,gradatiunii ascendente”, biruie iubirea de simetrie. Sentimentul, sculptat
in forma sensibila, std acum in fata noastra ca o statuie antica, in conture armonioase.

Din conditia acestui intreg limitat, care isi ajunge siesi (,,simtdmintele si
pasiunile sunt acte de sine stititoare in viata sufleteasca™®), decurg atatea trisaturi ale
operei literare: convergenta diversului spre unitate, ordonarea simetrica si ierarhica,
bogdtia internd condensatd (conciziunea) etc.”

Din sentimentul acestei limite deriva si acea discretiune in exprimarea
pasiunilor, acea proscriere a oricarui exces turburator, fatd de care forma ar ramane
neincdpatoare. Ce simtdmant are un caracter mai exploziv ca patriotismul?
Exprimarea lui in poezie trebuie insd mentinuta ,,in marginile frumosului”. Elogiind
poezia patrioticd a lui Octavian Goga, Maiorescu spunea:

,,Dar unde se vede arta scriitorului nu este in patriotismul simtit, ci in manifestarea lui
mentinutd In dreapta masura a frumosului ... cu cat expresia € mai masuratd, cu atat
impresia e mai adanca.”

Opera clasica e un mic cosmos in care sentimentele se aliazd cu intelegerea
(,,ideea emotionald” a lui Maiorescu), sensibilul se intrepatrunde cu rationalul,
»fondul” corespunde organic cu ,,forma”. In aceasta plasmuire armonioasd {si
vesteste biruinta un suflet ce a invins bogétia anarhicd a elementelor; e chipul

3 Ibidem, pag. 37.

37 Critice 111, pag. 141 si 142.

¥ Critice I, pag. 38.

* Aceleasi cerinte formale sunt implicate si in conceptia cd obiectul artei e ideea platonica,

aceasta fiind prin excelentd ordine, claritate.
39 Critice 111, pag. 299-300.
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armoniei umane imprimat materiei. In ea si-a gasit impacarea omul si lumea; de
aceea radiaza atéta echilibru si seninatate.

Asemenea plasmuire nu mai cere nimic timpului, ea nu cunoaste aceastd
dimensiune. Pentru clasici, arta e de domeniul intemporalului. (Romanticii sunt aceia
care au trecut-o in randul valorilor relative — vezi prefata la Cromwell a lui V. Hugo.)
De aceea, ea nu cladeste cu materia efemera a individualului si particularului. Lumea
ei e lumea eterna a substantelor, ,,ideilor”, prototipurilor.

,Forma ei — spune si Maiorescu — trece neatinsa peste valurile timpului ... in lumea
fericita a artei, timpul nu mai are putere si nu mai are inteles si cine, indltat in sfera ei,
a stiut sa plasmuiasca forma frumoasa, acela desigur, dar numai acela a ajuns pe calea
nemuririi.”*’

Dupd cum inlaturd valul inselator al fenomenelor, arta elibereaza si de reteaua
intereselor practice, care ne leagd de imediat si trecator. Ca sa ,.franga valul timpului”,
poezia nu trebuie ,,expusa vicisitudinii mobile a zilnicelor interese”; de unde ,,uitarea
de sine” ... ,inaltarea impersonald”. Eliberat de asuprirea nevoilor, sufletul senin poate
contempla lumea formelor nepieritoare.

Aceasta evadare din captivitatea subiectivitatii noastre si acea indltare peste
lumea fenomenald dau artei clasice in primul rand un caracter de idealitate, de
aspiratie dupa frumosul ideal:

,,Dispozitia poeticd 1naltd peste sfera de toate zilele” ... ,jintr-o sferd mai distinsa”
(Critice 1, pag. 59 si 54);

arta introduce
,,0 suflare de idealism in existenta de toate zilele” (pag. 53);
poezia lui Naum

,,poartd semnul unei naltimi ... la care ridica si pe cetitori ... acea curata aspirare ideald
ce pururea l-a insufletit”.

In acelasi timp, acea inaltare ii confera si un caracter de larga obiectivitate, de
largd umanitate. Romantismul e in esentd individualism, deci subiectivism. ,,Lumea
este reprezentarea mea” e cea dintdi propozitiune din opera capitald a lui Schopen-
hauer, din care se desfasura cu strictete logica tot aspectul romantic al operei sale. Din
individualismul romantic, un individualism acut si deci dezradicinat, decurge, spre
pilda, sentimentul incompatibilitatii cu lumea si deci al singuratétii, al nevoii de refugiu
(refugiu in lumea visului deformant, in cea fantasticd a basmului, in trecut...); din
acelasi individualism, preferinta pentru lirism, cici e o marturisire neimpiedicata si
neocolitd a sufletului. Arta poate luneca spre hermetism, caci isi socoteste istovitd
misiunea in simpla marturisire de sine, fara preocuparea de fenomenul socializarii.

,»lurmentul” romantic, problematizarea, toate din sentimentul dizarmoniilor
launtrice, pentru ca sufletul nu-si mai simte unitatea interioara a eului, aceastd unitate

¥ Critice 1, pag. 174-175.
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implicd permanenta, deci structura, un anumit grad de impersonalizare. Individualismul
acesta e in permanenta revolta contra regulilor, contra oricarei uniformitati. Imperso-
nalei ratiuni el preferd imaginatiunea, pentru libertatea si culoarea ei subiectiva.

Dar nu vrem sa facem aci o analiza a romantismului. E de ajuns atat, pentru a-1
opune obiectivitatii clasicismului.

Clasicismul e larg umanitar, fiindcad urmareste tipicul, generalul omenesc. E
obiectiv, caci ¢ supus la obiect. Pentru antici, arta e ,,mimesis”; ,,omnis ars naturac
imitatio est”, spunea si Seneca, sau pentru a da inca un exemplu, iata si Indemnul hora-
tian: ,,Ficta, voluptatis causa, sint proxima veris” (o ,,imitare” Insa nu a simplei aparente
inseldtoare, pentru care fapt o condamna Platon, ci arta e cautatoare de esente). De aci si
naturaletea, firescul. laté aceste caractere recomandate de Maiorescu.

Despre caracterul obiectiv, adanc omenesc al poeziei populare:

,Ceea ce abundenta tristetii sau bucuriei i-a scos din adancul inimii sale” (inima
poetului taran) ,,nu este niciodata al lui; in toate inimile isi afld un rasunet si la toate le
devine o proprietate: fapta lui devine fapta lor, el insusi piere necunoscut ... din
poezia lui 1ti vorbeste 1nsasi durerea si insasi bucuria, dar nu un individ care sufera, un

individ care se bucura. Insd tocmai acesta este semnul adevaratei poezii™*'...

Despre eroul romanului va spune, intr-un articol de mai tarziu, ca din limitele
de clasa sociala si din acelea ce i le pune apartenenta la o anumita nationalitate

,,s¢ inaltd din strimtoarea timpului si a spatiului spre o simtire universal omeneasca™*;
relevand meritele poeziei lui A. Naum, Maiorescu formuleaza totusi unele rezerve:

,,Da, opera d-tale nu este din acele ce se impun atentiei obstesti. Cadrul arhaic al multor
poezii ale d-tale, felul rafinat de religiozitate si de melancolie al mai tuturor se adreseaza
la un gen restrans de cititori; abat poezia de la calea cea mare a emotiunii generale si
etern omenesti, o duc pe poteca unor predilectiuni prea individuale, si chiar cei ce te
urmeazi cu plicere pe acest drum se opresc uneori mirati de cotiturile tui.””*

Pentru adevarul si firescul (naturaletea) creatiei literare, Maiorescu s-a
pronuntat si explicit de cateva ori.

,»Adevarul artistic e un adevar subiectiv”’ spune Titu Maiorescu. Dar subiec-
tivitatea aceasta nu e subiectivitatea romanticilor, cireia i se deschide campul tutu-
ror libertatilor, ci — dupa conceptia sa clasicd — e stipanitd de multe rigori: ea ,,tre-
buie tinutd in marginile frumosului”; ea 1nalta (in opera de artd) peste searbadul si
prozaicul zilei, ,,introducand o suflare de idealism in existenta de toate zilele”; 1n
fine — ceea ce ne preocupa acum — ea ,,prescrie (poetului) sa-si intrupeze in forma
poeticd ... simtiminte adevirate”**. Valoarea poeziei noastre populare sti si in
»lipsa (ei) de orice artificiu, de orice dispozitie fortatd”, in ,,simtaméantul natural ce

*! Critice 111, ,,Poezii populare romane”, pag. 75.
*2 Critice 111, ,,Poezii populare romane”, pag. 25.
3 Critice 111, ,,Poeziile dlui A. Naum”, pag. 295.
* Critice 1, pag. 92.
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le-a inspirat™*. Tot ,,prin simtimént natural, prin adevar” se afirma si superioritatea
,Jdirectiei noi” in poezia si proza romana”.

In estetica lui Maiorescu se gisesc insa si unele infiltratii romantice, ce stau
in dizarmonie cu ambianta clasicd a gandirii sale. Asupra a doud asemenea
contamindri atrage atentia dl T. Vianu, in ,,Arta si Frumosul”*: in primul rand
asupra sugestiei recomandate de Maiorescu care e menitd sd prelungeasca ecoul
psihic al poeziei dincolo de limitele expresiei. ,,Abundenta gandirii” cere (in cazul
poeziilor scurte) depdsirea acelui clasic ,raport precis intre cuvant si gandire”.
Cuvintele poetului trebuie sd dea ,,numai un indemn géandirii”, sa lase ,,liber sirul
reprezentarilor”:

JFarmecul acestui fel de poezii nu este atat in ceea ce spun, cat in ceea ce retin
si ce lasa in liberul joc al fanteziei lectorului.”"’

. . .. . . 48
,Clasicul Maiorescu apare astfel un moment ca teoreticianul vagului romantic.”

¥ Ibidem, pag. 74.

* Credem cd am aritat destul de just ceea ce intelege Maiorescu prin ,firescul” si
»adevarul” creatiei literare: nu o simpld conformare a poeziei cu realitatea obiectivd, asa
cum o percepe inteligenta noastra. O asemenea banuita cerinta (de conformare a poeziei cu
realitatea obiectivad) o denunta inséd dl G. Calinescu, care gaseste ca pe temeiul ei Maiorescu
ar fi intreprins critica unor versuri rele ale contemporanilor sdi: ,Maiorescu cere
comparatiei sa fie potrivita cu gandirea (in loc sa-i ceara sa destepte idei poetice), Insa prin
aceasta «gandire» el Intelege natura insasi, cu legile ei, ca incorporare a ideilor. Prin
urmare, el asteapta de la poezie sd imite realitatea In marginile insesi ale perceptiei
universului obiectiv. Maiorescu impune poeziei sa fie prozaica”... Dar, obiecteaza d-sa, ,,in
poezie si vis avem de a face cu o altd lume, libera de legile fizice, in care orice e cu putinta,
daca are semnificatie” (G. Calinescu: Istoria literaturii romdne, p. 355).

E adevarat ca estetica maioresciand nu concepe poezii lipsite de sensuri intelectuale,
indepartate de realitatea de pe planul inteligentei. Pe prima pagind, chiar, a studiului de la
1867 Maiorescu scria: ,,sonul literelor n-are sa ne impresioneze ca ton muzical, ci ... ca un
mijloc de a destepta imaginile si notiunile corespunzatoare cuvintelor, si unde aceasta
desteptare lipseste, lipseste posibilitatea perceptiunii unei poezii”. De asemenea, anumite
imagini — ca bundoara aceasta: ,,Coruri de nimfe pe buza-ti lind le vad cum joaca Incetisor”
— el le gasea nefiresti, pentru cd nu se puteau reprezenta intelectual, plastic.

Sa nu pierdem insa din vedere ca Maiorescu simplifica mult lucrurile, pentru ca sa poata fi ceea
ce a voit sa fie in estetica, un vulgarizator.

Sa nu ne pronuntadm nici pe temeiul unui singur text. Opunem, dar, citatului ce am facut
din lucrarea dlui Calinescu acest text din Criticele lui Maiorescu: ,,... cuvantul adevarat in
aplicarea sa la artd trebuie inteles cum grano salis ... Cuvintele poetului pot ... sé fie tot asa
de putin reale in intelesul lor exact ca nalucirea nebuniei, numai simtdmantul cel profund al
naturii sd fie pastrat; si cine a inteles odatd natura vizionard a intregii existente nu se va
mira de aceasta. Cu alte cuvinte: adevarul artistic este un adevar subiectiv...” (Critice 1,
pag. 52-53). Nu spune deci si Maiorescu aproape acelasi lucru?

% Vezi la pag. 173 si 174.
7 Critice 1, pag. 47.
®T. Vianu: Arta si Frumosul, pag. 174.
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Cea de a doua conditie ideald a poeziei, ,,0 exagerare sau cel putin o marire si
0 noud privire a obiectelor sub impresia simtamantului si a pasiunii”, ne aminteste —
scrie dl T. V. — de caracterul ,,interesant” sau ,,patetic” al subiectului, ceea ce, dupa
Fr. Schlegel, este tocmai Insusirea poeziei romantice moderne.

Intr-un articol despre ,,Poezii populare romane”, Maiorescu scrie ca ,,Lumea se
poate aprofunda tot asa de bine pe calea inimii ca si pe calea reflectiei”, iar in ,,Raspuns
la discursul de receptiune al lui D. Zamfirescu” ideea revine: ,,Caci nu numai pe calea
gandirilor abstracte, ingramadite in feluritele sisteme, poate ajunge omul si-si dea
oarecare seama de tainele vietii, ci si pe calea instinctiva a simtamantului™’; ceea ce
iardsi ne face sa ne gandim la filosofii romantici, dupa care absolutul se releva si in
arta, ca i in filosofie. De altfel, insasi definitia Frumosului dupa Hegel si Maiorescu,
»idee manifestatd in forma sensibild”, exprimad asemenea identitate de continut intre
filosofie si arta — deosebite sunt numai cdile prin care acest absolut e relevat.

S-a cautat sa se apropie de romantism — si anume de acea faza a romantismului
in care acesta renunta la ,,continutul” artei (metafizic, religios, social), pentru a se
margini la frumusetile exterioare ,,formale” — anumite texte maioresciene: ,,Poezia
este repaosul inteligentei” sau ,poezia este un product de lux ... o nobila
inutilitate”’. Credem insa ca apropierea nu e justi. Maiorescu viza aci numai lipsa de
tendintd utilitara, egoistd a artei, si nu epuratia ei de ,,continut”. Pentru afirmatia
noastra invocam (in afard de cele ce am spus despre caracterul dual al frumosului
dupa conceptia maioresciand) sprijinul citatelor de mai jos.

,»31 mai Intai poezia este un product de lux al vietii intelectuale, une noble inutilité ...
Ea nu aduce multimii niciun folos astfel de palpabil incét sa o atraga de la sine, din
motivul unui interes egoist; ea existd pentru noi intru cat ne poate atrage si interesa
prin plicerea estetica.”"

E vorba aci deci de ,,emotia impersonala” pe care o trezeste arta.
In fine, menirea de a fi ,,repaosul inteligentei” nu si-o indeplineste poezia prin
renuntarea la continut, ci prin aceea ca:

,»Ea prinde atentia nelinistita si agitatd spre infinit si, infatisandu-i o idee marginita in
forma sensibila a frumosului, i da linistea contemplativa si un repaos intelectual.”**

Infiltratiile acestea romantice In gandirea esteticdi maioresciand sunt nsd
numai intamplatoare. La ele ar mai fi de adaugat unele trasaturi ale acelui portret pe
care criticul 1l facea lui Eminescu — si care se Inrudeste cu caracterizarea geniului
dupa Schopenhauer sau Kant.

Intr-o literaturd ce rasdrea din sufletul romantic al secolului trecut, cum era
poezia noastrd, si care deci nu cunoscuse actiunea formativd a ordinii si sobrietatii
clasice (asa cum a fost cu marile literaturi ale Apusului), veghea unui spirit clasic —
acela al lui T. Maiorescu — era deci cu totul oportuna.

¥ Critice 111, ,,in chestia poeziei populare”, pag. 339.
0T, Vianu: Filosofie si poezie, pag. 27.

! Critice 1, pag. 35.

32 Critice I, pag. 38.
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IV.

Daca aici, la capatul lucrarii de fatd, vom cauta un punct de privire mai Tnalt,
de unde vederea si poata cuprinde unitar, convergent felurimea de aspecte a
activitatii lui Maiorescu, asemenea dominanta nu-i greu de aflat. Aceasta trasatura de
capetenie era la Maiorescu un ideal, o nazuinta in necurmatd veghe de a se ridica
peste ,,marginirea personalitatii”, era ,, entuziasmul impersonal”.

,Prin negura egoismului nu strdbate lumina adevarului, nici céldura frumo-
sului.” Aceasta capacitate de ,,indltare impersonala” este si semnul de recunoastere a
vocatiei: ,,Acela are vocatie care In momentul lucrarii se uitd pe sine”, spune un
aforism al sau.

De asemenea, numai cel ce ,,s-a Indltat peste interesul stramt al individului”
poate ,raspandi o idee sau o simtire de valoare universald”. Dupa cum se naste din
entuziasm impersonal, tot astfel si biruie adevarul:

»locmai acel element impersonal in chiar momentul conceptiunii noii idei isi aratd
acum valoarea sa adevirata. Caci persoana se loveste de altd persoand, gandul egoist
se paralizeaza de alt gand egoist. Dar ceea ce este impersonal iese din patrimoniul
comun al omenirii Intregi si, indatd ce prin lupta s-a dovedit a fi de o asemenea natura,
strabate prin toate individualititile viitoare ca o parte integranta a lor.”***

Deci ,,inaltarea impersonald” este o prealabild conditiune eticd din care se
naste si traieste Adevarul si Frumosul (si, se intelege, si Binele, fiindca si la temelia
lui std dezinteresarea, ,,izvorul a tot ce e rau fiind egoismul”). Astfel ca Maiorescu,
pe langa faptul de a fi dat, in unele domenii, elementele trainice ale unui inceput de
cultura, a fost si-un mare pedagog, care trebuia nu numai sa starpeasca un primejdios
inceput de falsa cultura, dar si sd deprinda pe contemporani a-si elibera inteligenta de
subiectivismul turburdtor. Nu rareori, In polemicile sale, a fost el Insusi victima
acelui ,,fel de critici amestecatd”, care ,,consistd In a introduce 1n acelasi articol si
personalititi si argumente ad rem™*.

Un asemenea ideal de ,,Indltare impersonalad” trebuia sa fie servit de prezenta
unui neadormit spirit critic, ce trebuie sa filtreze adevarul de impuritatile pasiunii —
de aci acea ,.trasatura sufleteasca de capetenie — cum spune dl 1. Petrovici — latura
logico-critica”. Acel ce-si impunea cu atta rigoare proscrierea oricarui subiecti-
vism turburiator era insufletit de o Tnaltd conceptie despre adevar, care e ,,un instinct
sfant”...

53 Critice 11, ,,Despre progresul adevarului”, pag. 268.

* E invederat cd Maiorescu era, in fond, de un temeinic optimism. El credea in biruinta
adevdrului, in domnia ratiunii (acel ,,Biruit-au gandul” al cronicarului, ce pusese sd-i fie
inscris deasupra usii vestibulului casei sale). Pare c-auzi celebrele cuvinte ale lui Descartes
dupa care ratiunea e atdt de generos impartitd oamenilor: ,la puissance de bien juger et
distinguer le vrai d’avec le faux, qu’on nomme le bon sens ou la raison, est naturellement
égale en tous les hommes”, iar triumful ei e in atirnare numai de cdile pe care ¢ condusa
aceasta ratiune.

> Critice I: ,,Observari polemice”, pag. 143.
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,0 formulare mai clard a regulilor nestramutate care sunt Insusi fundamentul
universului si corespund directiunii vesnice a inteligentei omenesti spre intinderea
cunostintelor si sporirea conditiilor binelui general”™.

La 17 ani, in momentul cand isi descoperea vocatia proprie, scria urmatoarele:

,Pentru directiunea mea stiintifica a fost de cea mai mare Insemnatate cunostinta cu
... logica, aceasta stiintd asa de extrem de interesantd. Ea m-a adus sa nazuiesc spre
cea mai bund formulare a cugetarii, spre o exprimare fara greseli, scurtd, adevarata

. ea mi-a insuflat intai intr-adevar iubirea pentru o directic de gandire de care
niciodatd nu ma voi desparti.”*®

Maiorescu e consecvent 1n toatd intinderea operei sale. Astfel, si valorile
estetice — domeniu prin excelentd grevat de subiectivism — se caracterizeaza, dupa
el, aproape prin aceeasi obiectivitate si universalitate. Ceea ce se poate bine potrivi
cu hegeliana sa definitie a frumosului, ,idee in formad sensibilda”, sau cu cea
schopenhaueriana, care ,,dd obiectului tratat de artist caracterul tipic”; dar se
impaca mai greu cu aspectul psihologist al esteticii sale. Totusi, universalitatea — o
,universalitate subiectivd™ — se mentine si aci, fiindcd emotiile ,,sunt comune
tuturor oamenilor, sunt materia Inteleasa si interesantd pentru toti. Ceea ce separa
pe oameni deolaltd este cuprinsul diferit cu care si-au implinit mintea; ceea ce-i
uneste este identitatea miscarilor de care se patrunde inima lor”.

Pentru Maiorescu, poezia trebuie sa bata ,,calea cea mare a emotiunii generale
si etern omenesti”. De aceea, poezia noud, purtitoare de noud sensibilitate, acea
poezie de nuante, de subtile analize sufletesti, trebuia sa treaca, la noi, pe alaturea de
estetica maioresciand, sau, cum ar spune el insusi: ,,pe poteca unor predilectiuni prea
individuale”.

Am prezentat in paginile de mai sus ideile estetice ale primului nostru
indrumator in domeniul frumosului. Peste gindirea lui au trecut multe decenii si
multe din ideile sale vor fi fost depasite de estetica mai noud — pe alocurea insine am
indicat asemenea pozitii dovedite de o mai slaba rezistentd; cateva adevaruri mari
sunt insa din acele ce raman.

Putem noi, romanii, sd atribuim lui Maiorescu o simpla insemnaétate istorica?
Am fi prea prezumtiosi s o credem, caci ,,s1 azi pozitia lui strict artistica mai are de
invins obstacole ce se ridici mereu””’. Sau iati si cuvintele unui alt critic autorizat:

,»,Soarta lui Maiorescu a fost sd ramana actual si astazi, adica dupa trei sferturi de veac,
si, din nefericire, inca pentru multad vreme. In materie de culturd, evolutiile nu sunt

> Vezi primele pagini ale lucrarii de fata.

3 T, Maiorescu: Insemnari zilnice, vol. 1, pag. 84.

* Terminologia e kantiani. Filosoful german acorda frumosului o asemenea universalitate.
O cercetare in aceasta directie ne-ar duce la descoperirea unei inrauriri noi pe care marele
filosof a exercitat-o asupra lui Maiorescu.

> G. Calinescu: Istoria literaturii romdne, pag. 356.
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nici perpetue, nici liniare; cand crezi ca ai pus mana pe tarm, un val te smulge departe
in larg, panza tesuta ziua se desface noaptea. ..

La raspantiile culturii roméne vegheaza ca si odinioara degetul lui de lumina: pe
aici e drumul. Autoritatea i s-a mentinut si astazi pentru ca pleaca din insesi izvoarele
spirituale fird moarte ale logicii, bunului simt, bunului gust, si s-a realizat intr-o forma
pura, fara varsta.”*

* E. Lovinescu: T. Maiorescu, vol. 11, pag. 430.



