HOMARUL: ALCHIMIA UNEI TRANSFORMARI

LIDIA CALCIU

»Alchimistii considerau ca opus-ul
alchimic necesitd nu numai munca de
laborator, studiul cartilor, meditatie si
rabdare, ci si iubire.” (C.G. Jung,
Practica psihoterapiei)

The Lobster: Alchemy of a Transformation. Deeply touching, disconcerting, somber,
bizarre and disquieting, The Lobster certainly does not fit the easy-going, happy-ending
Hollywood recipe. In turn, it proposes a more profound thesis, metaphorically describing a
journey of individuation, as envisaged by C.G. Jung. The present essay examines this complex
and perilous opus, concentrating on the succession of the alchemical stages it clearly
encompasses: from dark, depressing nigredo, through lunar albedo and sun-lit citrinitas to the
crowning rubedo. These ancient alchemical stages, mirroring the complex process of
individuation, are identified and discussed in terms of characteristics, psychological tasks and
significance. Moreover, the essay discusses on the inadequacy of contemporary couple
relationships, as a result of failure to connect with one's inner contrasexual side.
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Sumbru, incomod, ciudat, bizar, anxiogen... sunt doar citeva dintre adjecti-
vele ce descriu filmul The Lobster — Homarul (2015). Imaginile grotesti, uneori de o
violentd primitiva, brutd, nuatele satirice, dar mai ales tonul depresiv incitd trairi
incomode si invitd la meditatie. Paradoxal, este un film ce nu poate fi In niciun caz
»entertaining”, dar care place, atinge ceva profund in spectator si penetreaza dincolo
de asteptarile create de monopolul love story-urilor hollywoodiene. In cele ce
urmeaza vom argumenta faptul cd magia acestei creatii cinematografice este legata
de samburele arhetipal: Homarul descrie etapele unei transformari alchimice,
constituind o metafora desavarsitd a procesului de individuare, asa cum a fost descris
de citre C.G Jung'.

Regizorul Yorgos Lanthimos propune o stranie poveste de dragoste, plasata
intr-o lume distopica, in care persoanele fard partener sunt arestate si cazate intr-un
hotel neospitalier. Pe baza unor insusiri comune (de cele mai multe ori fizice si
anodine), acestea sunt obligate sa-si gdseascd o pereche In maxim 45 de zile. Daca
esueaza, sunt transformati in animale si eliberati in padure, unde traieste o banda de

" Jung intelege individuarea ca miscare a personalitatii spre un intreg integrat, astfel incat
,»pacientul devine ceea ce este el de fapt” (C.G. Jung, OC 16, Bucuresti, Editura Trei, 2013, p. 19).
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persoane singure, pe care rezidentii hotelului sunt nevoiti sa le vaneze in fiecare noapte.
David, eroul acestei povesti dezolante, ajunge intr-un astfel de hotel, dupa ce este
parasit de sotie pentru un alt barbat. Miop, timid, stangaci si in mod evident depresiv, el
incearca in zadar sa formeze un cuplu functional: initial abordeaza o femeie hemofilica,
apoi o blonda angelica, pentru ca spre sfarsitul termenului-limita sa Incerce o poveste
de dragoste cu o femeie psihopatd. Pana la urma, este nevoit sa fuga in padure, unde
traiau ,,cei singuri”’, o banda de revoltati care refuzd nu numai conceptiile rigide ale
unei societati tiranice, dar insasi esenta iubirii: in comunitatile oficiale, nimeni nu are
voie sa stea singur, In vreme ce in padure, este interzis traiul in cuplu. David si una
dintre femeile din padure se indragostesc si planuiesc sa fuga in oras, dar planul le este
dejucat de catre lidera gruparii de revoltati. Povestea are un cvasi-happy-end: desi
orbitd de lidera grupului de revoltati, femeia si David reusesc sd evadeze §i sd se
intoarcd in oras. Aici, David este pus in fata unei dileme sfagietoare: pentru a fi
asemeni iubitei sale, trebuie sa-si scoata singur ochii, iar ultimul stop-cadru din film —
negru absolut — ne dovedeste ca eroul savarseste oribila mutilare.

In mod evident, filmul constituie o satird subtild a presiunii societatii contem-
porane asupra relatiei de cuplu, presiune ce determind false uniuni, bazate pe criterii
superficiale. Dar, privind prin prisma psihologiei analitice, distingem in film un parcurs
ce tinde spre un alt fel de uniune, respectiv o coniunctio®, de-a lungul celor patru etape
ale operei alchimice: nigredo, albedo, citrinitas si rubedo’.

Nigredo reprezintd ,Intunecimea care apare adesea in prima etapd a operei
alchimice: daci distilezi materialul, acesta se evapora si nu mai vezi altceva decat un
nor, 0 masa confuza, pe care alchimistul il asemuia piméntului acoperit de nori negri”,
unor tenebre, ,,mai negre decit cea mai neagrd noapte™. Von Franz argumenta ci
aceasta este prima etapa a terapiei jungiene si, in extenso, a procesului de individuare:
retragerea in sine, atitudinea meditativa, auto-reflectia indusa de depresie si conflict®. In
acest prim stadiu al haosului si tenebrelor se afld si eroul nostru: parasit de sotie,
respins de societate, obligat si se supuna unui fals si grotesc ritual de curtare, este
expediat intr-un fel de Purgatoriu bizar, in care fie se indragosteste, fie moare. Intregul
decor vorbeste despre durere, confuzie si intunecime: actiunile personajelor sunt
mecanice, iar interactiunile dezolante se succed intr-un dans absurd. Dacd privim
scenele ca proiectii ale mintii lui David, lipsa de energie, abulia paralizanta si

* Coniunction este un termen utilizat in alchimie pentru a desemna combinatiile chimice
fecunde, ce dau nastere unei substante superioare; din punct de vedere psihologic, termenul
3 Descoperind in alchimie un echivalent istoric al psihologiei inconstientului, C.G. Jung
concepea operatiile alchimice drept metafore ale realizarii Sinelui. Astfel, asa cum alchimia
era o artd a transmutatiei, a transformarii din prima materia in lapis philosophorum,
individuarea permite individului sa-si descopere comoara interioara.

* M.-L. von Franz, Alchemy: An Introduction to the Symbolism and the Psychology. Studies
in Jungian Psychology, Toronto, Inner City Books, 1980, p. 208.

> C.G. Jung, CW 14, The Conjunction, Princeton, Princeton University Press, 1973, par. 741.

S Ibidem, p. 223.
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melancolia dureroasa sunt evidente. La nivel personal, Eul’ se confrunti cu o neputinti
dureroasd: avem de-a face cu ceea ce Jung numea abaissement du niveau mental,
respectiv o scadere a nivelului constiintei, stare mentala si emotionala traita ca afectare
a tonusului psihic, resimtita la nivel subiectiv ca apatie sau depresie.

Incapabil si gestioneze pierderea sotiei, David se scufundd 1n sine, in
inconstientul haotic, populat de figuri stranii. Singuratatea sa ,,invita atacul din partea
fortelor malefice si aspectelor periculoase ale inconstientului”®. Eroul isi abando-
neazi caminul si lumea reald, renunti la obiectele personale, deci la Persond’, si se
lanseaza intr-o cilatorie initiatica al carei obiectiv final este uniunea, coniunctio. Dar,
asa cum sublinia von Franz'’, aceste intalniri cu fortele inconstiente sunt inspaiman-
tatoare si primejdioase. latd sensul pedepsei finale: dacd nu te indragostesti, esti
transformat intr-un animal — dacd nu reusesti sa savarsesti uniunea, caderea in
inconstient este ireversibild. In plan real, corespondentul ar fi declansarea psihozei,
pierderea oricarei legaturi cu realitatea concreta.

Interesant este si animalul pe care il alege David in eventualitatea unui esec:
homarul. Ce poate fi mai reprezentativ pentru reintoarcerea spiritului in prima
materia, in bratele Marii Mame, decat un crustaceu marin ce traieste pe fundul
oceanului, departe de lumina solara, departe de constient? Alegerea lui David contine
insa un sambure de sperantd, caci homarul este fertil pana la sfarsitul vietii i simbo-
lizeaza o energie creatoare, o potentialitate.

Revenind la avertismentul caderii catastrofale in inconstient, este util sa
inventariem fortele arhetipale cu care se confruntd eroul in caldtoria sa in tenebrosul
incongstient. Niciunul dintre celelalte personaje nu are nume, deci individualitate, ceea
ce ne indreptateste sa tragem concluzia ca sunt toate figuri interioare ale universului
mental al lui David''. Observam in primul rand ca personajele masculine sunt lipsite de
vlaga, de forta vitala: avem un frate deja transformat in caine, deci prea putin umanizat,
prea departe de constient; un barbat balbait si lag si un altul schiop, care se preface ca
sufera de hemofilie, pentru a-si gasi pereche. Prin comparatie, feminitatea pare mai
bine reprezentatd: avem cazuri de feminitate fragila, ineficienta, constituind exemple de
Anima ranitd (femeia care sangereaza continuu, deci pierde viatd, energie vitald, si

7 Eul este un concept jungian esential, ce denumeste centrul constiintei, prin opozitie cu
Sinele, care constituie centrul personalitatii, al fiintei atat constiente, cét si inconstiente.

¥ M.-L. Von Franz, Archetypal Patterns in Fairy Tales, Toronto, Inner City Books, 1997, p. 132.
? Persona este, ,,asa cum explica si numele, doar o masci a psihicului colectiv, o masca ce
imita individualitatea, faicandu-i pe ceilalti si pe individ sa creada ca este unic; dar ea nu este
decét un rol prin intermediul caruia vorbeste psihicul colectiv”’ (C.G. Jung, CW 7, The
Persona as a Segment of the Collective Psyche, Princeton University Press, 1966, par. 245f).
""" M.-L. Von Franz, Alchemy: An Introduction to the Symbolism and the Psychology
Studies in Jungian Psychology, ed. cit., p. 19.

""" Am ales si considerim personajele filmului drept figuri interne sau introiectii ale
personajului principal, procedand astfel in maniera interpretarii viselor in psihoterapia
analitica. Conform conceptiei lui C.G. Jung, fiecare personaj din vis reprezintd o fateta a
visatorului, un personaj al vietii sale interioare.
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femeia care decide sid-si pund capat zilelor in momentul in care nu reuseste sa-si
gdseasca un partener), si femei glaciale, dar debordand de energie si forta (directoarea
hotelului este autoritara, chiar tiranica, femeia blonda, cu parul frumos, este categorica
in refuzul masculinitatii, iar femeia ,,fara suflet”'? este cel mai iscusit vanator de per-
soane singure). Ingrijoritor este ci acest tip de feminitate, desi voluntar si puternic, este
lipsit de atributul sau fundamental: Erosul. Relationarea, iubirea, conexiunea cu ceilalti
este imposibila pentru personaje. Extinzand la nivelul societatii contemporane, filmul
ofera o reflectie profunda asupra psihicului colectiv, ce sufera de o alarmanta deficienta
a feminitatii, a Erosului si se conduce exclusiv dupa regulile judecatii sterile. Sunt
relevante in acest sens promovarea exclusiva a valorilor masculine — competitivitatea
acerba, succesul cu orice pret, gandirea criticd — in detrimentul celor feminine: conecti-
vitate, cooperare, relationare.

Revenind la nivel personal, depresia eroului nu este lipsitd de sens. Asa cum
observa Jung, in stadiul de nigredo se prefigureaza o reinnoire a personalittii, o
explozie de activitate creatoare'. Putem conchide ca, in intilnirea cu Umbra, David
trebuie sa se confrunte cu o lipsa de vigoare (personificata de barbatul balbait si femeia
hemofilicad), cu fatarnicia (personificatd de barbatul schiop), cu neputinta de relationare
(personificatd de femeia blonda, cu par frumos), dar mai ales cu o marcata tendinta
psihopata (personificatd de femeia fara suflet). Aceasta din urma asista la sinuciderea
unei rezidente din hotel cu interes si inregistreaza plind de bucurie gemetele sfagietoare
ale fiintei suferinde, vaneaza alti oameni cu o cruzime inspaimantatoare si il tortureaza
si-1 ucide pe fratele lui David. Forta arhetipald a acestei Kali, in ipostaza de distruga-
toare, reuseste temporar sa-1 devoreze pe erou: David Incearcd si facd un cuplu cu
femeia teribila i aparent lasa la o parte orice urma de umanitate. Este ca si cum o forta
arhetipala distructiva ar fi luat in posesie Eul, traindu-l si anuland orice vointd perso-
nald sau liber arbitru. De aceea, Inainte de a accede la cea de-a doua etapa a operei
alchimice, albedo, eroul trebuie sa invinga tendinta psihopata si sa se elibereze de forta
numinoasa arhetipala. Actul sdu de curaj — David se luptd cu femeia fara suflet si o
transforma in animal, deci trimite tendinta psihopatd coplesitoare napoi in inconstient
— redd demnitate si control Eului si pune bazele unei potentiale intalniri autentice cu
Anima ce era pand in acest moment contaminati cu Umbra'*,

Curajul de a se confrunta cu lipsa de compasiune, cu ineficienta Erosului, in
fapt, cu incapacitatea de a iubi, il aduce pe erou mai aproape de scopul final. Pana
acum, orice uniune cu elementul feminin era sortita esecului; ar fi fost o ,,destramare
in mult i multe, o disiunctio”'”, nu o uniune si intregire psihica. Evadand din hotel,
David reuseste sd patrundd si mai adanc in inconstient — in padure — si, odatd cu
intalnirea cu o Anima adecvata, accede la stadiul de albedo:

12 Astfel apare acest personaj crud in discursul celorlalte personaje.

BCG. Jung, OC 16, Psihologia transferului, Bucuresti, Editura Trei, 2013, p. 205.

4 C.G. Jung, CW 12, Psychology and Alchemy, Princeton University Press, 1993, par. 242n.
5 Ibidem, p. 223.
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»In opera alchimica, nigredo este urmat de albedo. Aceasta etapa corespunde, in
procesul de individuare, integrarii componentelor contrasexuale, Anima in cazul
barbatului si Animus in cazul femeii”'®.

Albirea sugereazd purificare, dezbararea de materia contaminati sau, in
procesul terapeutic, ,retragerea proiectiilor”'’. Devine prin urmare clard sarcina
acestui stadiu: eroul trebuie nu numai sa descopere si sd recunoascad o Anima cu
potential sanogen, dar si sa stabileasca o legatura autentica cu aceasta.

Intalnirea dintre David si Anima sa este marcati de momente de pasiune, de
crearea unui limbaj nou, accesibil doar indragostitilor, si de revigorarea energiei sale
vitale. Povestea de iubire se desfisoard in lumina misterioasa a lunii, in secret,
departe de judecata cruda a celorlalti. Fascinantd este cererea femeii, aceea de a i se
vana si face cadou un iepure. Anima 1i cere un sacrificiu: un animal simbol al
fertilitatii, al prudentei, dar si al ingeniozitatii. Este ca §i cum inconstientul, prin
mijlocitoarea sa favorita — Anima, ii dezvaluie lui David insusirile ce-i sunt necesare
pentru a intreprinde cu succes calatoria propusa: este nevoie de precautie si respect in
confruntarea cu fortele inconstiente, dar si de creativitate si energie. Observam o
reala evolutie: femeia din padure nu este nici o Anima ranita, fragila si ineficienta, ca
femeia care se sinucide la hotel, nici o Anima tiranica, cruda si teribila, ca femeia
fara suflet. Este independentd, puternicd, voluntara, dar si sensibild, capabild sa
fubeasca si sa primeasca iubire. Hillman spunea ca albedo se refera la sentimentul ca
»parcursul este lin si usor, spatiul este contindtor, insight-urile se Tnmultesc (...)
purtand spre convingerea imbatabila a suprematiei realitatii psihice, ca lume de sine
statitoare, separatd de lumea inconjuratoare”'®. Dar s nu uitim ca opera nu este inci
terminatd, caci cuplul format suferd de miopie: nu are capacitatea de a vedea la
distanta, de a distinge ceea ce este Indepartat. Din perspectiva psihosomaticii, miopia
traduce o anxietate fatd de viitor, fatd de ceea ce este indepartat, si refuzul de a se
confrunta cu potentialul pericol, oricare ar fi acesta (esec, dificultatea si responsabi-
litatile maturizarii, batranetea). Ray Bradbury, el insusi miop, avea o teorie deosebit
de interesanta in legatura cu aceasta afectiune: descriindu-si copilaria trditd mereu in
umbra fratelui mai mare, scriitorul conchide ca miopia sa a fost cauzata de atitudinea
escapistd, ce-l proteja de dezamagirile realitatii si favoriza crearea unui univers
alternativ. Nefiind capabil sa distinga clar, putea inventa ,,noi imagini frumoase ale
lumii inconjuritoare”'’. Tatd un mecanism defensiv eficient si pentru David, care
evadeaza dintr-o societate totalitard, intr-o altd comunitate la fel de rigida si absurda.
Privat de curajul luptatorului, de energia revoltatului, el prefera sa intrevada realitatea

' M.-L. von Franz, C.G. Jung: His Myth in Our Time, New York, C.G. Jung Foundation
for Analytical Psychology, 1975, p. 223.

"M.-L. Von Franz, Alchemy: An Introduction to the Symbolism and the Psychology.
Studies in Jungian Psychology, ed. cit., p. 222.

8 J. Hillman, Alchemical Psychology, Putnam, Connecticut, Spring Publications, 2010,
Kindle Edition.

" in J. Friedman, Beyond Symbolism and Surrealism: Alexei Remizov's Synthetic Art,
Illinois, Northwestern University Press, 2010, p. 20.
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si sa reconstruiascd un decor mai prietenos, o lume mai calda, o companie mai
blanda. Miopia ca simbol al perceptiei neclare, nediferentiate, non-discriminative,
corespunde modului in care Jung descria stadiul lunar sau albedo: ,,ceata albastruie”,
,,0 licarire ingeldtoare. .. ce transforma, prin magie, lucrurile mici 1n lucruri mari, cele
inalte in joase. .. intr-o unitate neasteptata™’.

La nivel simbolic, ce putem spune despre un Eu miop si o Anima la fel de
mioapa? Probabil Eul nu este inca pregatit sa acceada la un alt nivel; incearcad sa
evolueze, sd continue drumul, dar se teme de pericolele ce-1 pandesc. Si are dreptate,
caci orice confruntare cu inconstientul este inspdiméantitoare si deosebit de pericu-
loasa. Anima sa ar putea fi un real ajutor in acest sens, dar iatd ci si ea este mioapa;
nici ea nu poate fi un ghid clarvazitor in lumea arhetipald. Functia inferioard a
eroului (sentimentul) este deci slab diferentiata si adesea ineficienta.

In procesul terapeutic, sfarsitul etapei albedo corespunde momentului in care
analizandul este capabil s& discearnd intre proiectiile sale si personalitatea reald a
partenerei. In film, cuplurile se formau pe baza unor asemaniri anodine, iar persoanele
singure 1si cautau pe cineva ca ei: barbatul schiop a fost casatorit cu o femeie schioapa,
David cu o femeie mioapa, barbatul balbait isi cautd pe cineva cu acelasi defect de
vorbire. Prin urmare, cuplurile aveau la baza un sistem reciproc de proiectii, in care
partenerii transformau persoana de langd ei intr-un vehicul eficient al propriilor
continuturi psihice. Este cazul cuplurilor sudate pe fundamentul unor punti nevrotice,
in cadrul carora partenerii cred ca se iubesc pentru ca sunt la fel: la fel de ambitiosi, la
fel de frumosi, la fel de urati, la fel de traumatizati de 0 mama nepasatoare sau de un
tata absent. Ambii parteneri privesc 1n ochii celuilalt ca intr-o oglinda, ignorand ceea ce
este cu adevarat persoana din fata lor. Isi vad unul altuia doar schiopatatul, miopia sau
balbaiala, care ii aseamana, si ignord ceea ce ii diferentiaza si-i face unici. In termeni
freudieni, vorbim despre iubirea narcisica, in care ,,omul iubeste: a) ceea ce este (el
insusi), b) ceea ce el insusi a fost, ¢) ceea ce ar dori sa fie, d) persoana care a fost o
parte din el insusi”'. Este evident ci o astfel de atitudine nu permite cunoasterea reald
a partenerului, ci doar iluzia unei familiaritati, care nu este nici pe de parte benigna, de
vreme ce, ulterior, cand voalul proiectiilor iluzorii se disipa, cuplul nu reuseste sa
supravietuiascd momentului de cumpana, iar implozia este inevitabild. Reprosurile de
tipul ,te-ai schimbat”, ,,nu mai esti la fel”, ,,nu te mai recunosc” vorbesc nu despre o
reald schimbare a partenerului, ci despre o orbire initiala, o incapacitate de a-1 vedea si
accepta aga cum este cu adevarat.

Este si cazul lui David pana la un moment-dat: el se Indragosteste de o femeie
mioapa, la fel ca el, la fel ca fosta sa sotie, si face o adevarata criza de gelozie doar
atunci cand crede cd un alt barbat miop o curteaza. Cand insa femeia pe care o
iubeste este orbita, ca urmare a deciziei crude a liderei persoanelor singure, intregul
edificiu pe care se fundamenta relatia de cuplu se prabuseste. Magia ametitoare a

2 C.G. Jung, Mysterium Coniunctionis. Separarea si compunerea contrariilor psihice in
alchimie, OC 14/1, Bucuresti, Editura Trei, 2005, par. 223.
'S, Freud, Pentru a introduce narcisismul, in OC 3, Bucuresti, Edit. Trei, 2000 (1914), p. 36.
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proiectiilor fiind destramata, lui David nu-i mai rdmane decat sa priveascé femeia din
fata sa, s-0 vada cu adevarat si s-o iubeasca asa cum este. Abia atunci o intreaba daca
vorbeste germana, daca stie sd cante la pian, ce grupa de sange are sau daca-i plac
fructele de padure. Abia acum putem vorbi despre accesul la stadiul citrinitas sau
xantosis, definit de Jung ca ,,purificare a ochilor filosofului”®*. Aceastd clarificare
nagte perspective noi, creative, inlesnind o viziune autenticd a realitatii, dincolo de
subiectivitate™.

In procesul alchimic, alaturi de inima, corp si imaginatie, intelectul trece prin
prefaceri semnificative: analiza limpezeste mintea si rafineazi gandirea®. Stadiul
nigredo implica regresie dureroasa si intunecatd, cu elemente de gandire magica si
rationamente negative disfunctionale®, stadiul albedo impune o gandire onirica,
receptiva, impresionabild, auto-reflexiva, dar fantasmagoric.'2126, iar citrinitas aduce cu
sine ,,suferinta ini;elegen'i””. Mai luminos, mai coagulat si mai conectat la traire,
intelectul este sensibilizat de emotii, iar ,,persoana devine constientd in mod acut de
propria gelozie, teamd, prejudicii, imbatranire sau decidere™®. Nu mai vorbim prin
urmare despre o separare artificiald intre abstract si concret, intre emotional §i rational,
intre instinct si ideal. In film, vedem la inceputul acestui stadiu un hiat in relationarea
cu Anima — David se indeparteazi intr-o oarecare masurd de iubita sa® —, ceea ce ii
permite sd iasd de sub vraja pasiunii coplesitoare si sd conceapd un plan viabil de
evadare. In lumina solar, eroul giseste energia si resursele necesare pentru a-si realiza
dorinta. Faptul ca i comunica femeii iubite planul prin intermediul limbajului lor secret
sugereaza o sinteza a gandirii cu afectul, a rationamentului cu pasiunea, rezultand acel
Hintellectus agens”, asumat, competent si sensibil in acelasi timp, fermentand de
instinctualitate si emotie.

Astfel se face trecerea spre rubedo, ultimul stadiu al opus-ului alchimic, in
care este consumati uniunea dintre barbatul rosu si femeia alba, Sol si Luna. In film,
David accede la stadiul final dupa ce isi sacrifici vederea®: ,doar sangele poate

22 C.G. Jung, CW, Vol. 9 (Part 2): dion: Researches into the Phenomenology of the Self,
Princeton University Press, 1979, par 195.

2 J. Hillman, Alchemical Psychology, ed. cit., 2010.

** Ibidem.

5 In nigredo, psihicul se triieste traumatizat, victimizat, dependent, limitat de circumstan-
tialitate si substantialitate” (J. Hillman, op. cit.).

%6 1n aceasta stare de alb, o persoana nu tréieste cu adevarat; este un stadiu abstract, ideal.”
(CG Jung (1979), CW, Vol. 9 (Part 2): Aion: Researches into the Phenomenology of the
Self, ed. cit., par. 200)

27 J. Hillman, Alchemical Psychology, ed. cit.

2 Ibidem.

%9 Separarea este initiata de femeie, care ii spunea ci nu-si mai pot trii iubirea pasionala,
fizica. De acum se vor rezuma la o iubire platonica.

3% Filmul nu oferd un sfarsit univoc (nu vedem momentul in care David isi scoate ochii cu
cutitul de friptura), dar imaginea neagra cu care se incheie productia cinematografica ne
indreptateste sa spunem ca sacrificiul s-a produs.
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reanima starea glorioasd de constiintd, in care pana si ultima urma de negreald este
dizolvata. Atunci opus magnum este finalizat: sufletul uman este complet integrat™'.
Daca simbolistica uniunii mistice nu poate fi negatd, doua aspecte Tmi par
esential de lamurit in acest final aparent sinistru: orbirea lui David si cea a iubitei sale.
Jung vorbea in Cartea Rosie despre Anima sa oarbd, frumoasa Salomeea, ca simbol al
unei functii sentiment ineficiente, subdezvoltate, care {i crea adesea probleme:
,,Cel care alege sa gindeascd in loc sa simta 1si abandoneaza simtirea sa putrezeasca

in intuneric. Aceasta din urma nu se coace, iar putregaiul ei naste ldstare ce nu pot

ajunge la lumina”*.

in Homarul insa, orbirea Animei semnifici o trezire, o renastere, nu o cufun-
dare in intuneric. In mod paradoxal, handicapul si fragilitatea sa fi permit accesul la
un nou univers. Asa cum Oedip orb are acces la o altd modalitate de a vedea, mai
profunda, mai complexa, Anima lui David pierde un sim{ neputincios (sd nu uitdm ca
era mioapd), dar gaseste o viziune mai profunda. Este si motivul pentru care persona-
jul principal isi ia vederea la final: stadiul final al operei alchimice implicd un alt
mod de vedere, un organ de simt intern, multiplicat si purificat de miopia, tiparele
procustiene si preconceptiile initiale:

»este un moment de rotatio, o reintoarcere si intoarcere a cosmosului intreg, ce

necesita un numar nesfarsit de ochi vazatori, caci Regele vede si este vazut de toata

lumea din regat™.

Or, cum s-ar putea materializa aceastd uniune a constientului cu inconstientul
decat printr-un contact nemijlocit cu Sinele? Este intr-adevar o desavarsire a fiintei:
orbirea inlesneste dezvoltarea celorlalte simfuri, deci permite integrarea functiilor
nedezvoltate si asigura realizarea lui unio mystica, uniunea cu elementul feminin, ca
etapa finala a opus-ului alchimic. Prin sacrificiul sau, David infaptuieste un ritual de
logodna, devine una cu mireasa sa si accede la stadiul final: ,,Uniunea nuptiald a
contrariilor in Sine reprezintd punctul culminant al efortului alchimic in general si are
paralela in hieros gamosul eliberator’*.

De altfel, motivul coniunctio transpare 1n intreaga productie cinematografica si
constituie ideea fundamentald a procesului de transformare al eroului. Lumea
distopica propusa de film este disputatd de doud ideologii aparent contrare, dar
identice in efortul de a impiedica realizarea uniunii autentice. In padure, a iubi si a fi
ubit reprezintd pacatul suprem, orice dovada de tandrete fiind consideratd un act
abominabil®. In cultura oficiala, traiul in cuplu reprezinta virtutea suprema; practic

3' C.G. Jung, Speaking: Interviews and Encounters, ed. W. Mcguire and R.F.C. Hull,
Princeton, Princeton University Press, 1977, p. 228.

32 C.G. Jung, Cartea Rosie, Bucuresti, Editura Trei, 2011, p. 248.

33 J. Hillman, Alchemical Psychology, ed. cit.

3 C.G. Jung, Mysterium Coniunctionis. Cercetdri asupra separdrii si unirii contrastelor
sufletesti in alchimie, ed. cit., p. 336.

3 Dansul, ca metaford a uniunii unui cuplu, este permis doar individual: fiecare pesoana
asculta in casti o melodie diferita si danseaza in propriul ritm.
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nu existd optiunea existentei in singuratate, iar contravenientii sunt aspru pedepsiti.
Ambele existente impiedica 1nsa unio mystica: societatea si tirania traiului exclusiv
in cuplu creeaza relatii superficiale, absurde, bazate pe teroarea ostracizarii si pedep-
sei capitale, In timp ce existenta alaturi de cei singuri rapeste eroului orice oportu-
nitate de intdlnire cu Anima. Cele doud lumi sunt, de altfel, metafore reusite ale
atitudinilor fundamentale ale constiintei: extraversia si introversia. Regimul oficial
impune o existentd exclusiv extraverta, in care intoarcerea inspre sine este pedepsita
implacabil, iar dorintele, fanteziile si sentimentele trebuie traite, explicate si puse in
scend; traiul in padure impune o ascendentd despotica a introversiei, in care relatio-
narea autentica este interzisa, iar deschiderea cétre celalalt este imposibild. Sa nu
uitdm cd cei care traiesc in padure sunt obligati sd-si sape singuri mormantul, ca
metafora a existentei solitare, in afara oricarui contact cu altcineva. Orbirea finalad a
lui David simbolizeaza sinteza dintre cele doud atitudini: personajul poate privi in
sine 1nsusi in profunzime, in acelasi timp fiind unit cu Anima sa, dar si cu lumea
inconjuratoare, prin mijlocirea celorlalte simfuri i prin traiul in societatea oficiala.

Prin urmare, dincolo de satira sociald, presaratd cu observatii usturatoare legate
de cinismul tubirii §i absurditatea fundamentelor relatiei de cuplu contempo-rane, Ho-
marul vorbeste despre o calatorie interioara, elaboratd dupa modelul opus-ului alchi-
mic, al carui punct final il reprezintd coincidentia oppositorum, uniunea contrariilor n
Sine si desavarsirea fiintei.



