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Oedipus at Hamburg. Sophocles as read by Hubert Fichte — between Holderlin and
Freud. Hubert Fichte (1935-1986) is one of the most important writers of postwar Germany.
Both his interest in anthropology and non-European cultures at a time when German literature
was mainly concerned with overcoming the Nazi past as well as his carefully wrought prose
style, deeply indebted to the anti-classical tradition of European mannerism, make him stand out
among other authors of his time. The last in his autobiographical series of four novels, Versuch
tiber die Pubertit (Treatise on Puberty), published in 1974, is the book which best illustrates
Fichte’s writing style at the intersection of the personal and the universal, the modern and the
archaic. Like in all of Fichte’s books, there is a first person narrator whose identity crisis is
triggered by traumatic experiences in his early childhood. Separation from the mother, the
estrangement felt by the half Jewish, Protestant child in a Catholic orphanage, witnessing the
bomb attacks, all contributed to it. Coupled with conflicts caused by the teenager coming out as
a homosexual during the Puritan postwar restoration era, his discomfort grew higher and
higher in a world ruled by bureaucracy and technology. Following a suggestion made by
Hartmut Béhme, I attempt to analyze the way Fichte manages to combine self-exploration with
mythological, religious and ethnopoetic patterns by employing intertextuality and such
postmodern literary techniques as collage, montage or parody.
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In lectura lui Hubert Fichte, textul tragediei lui Sofocle, Oedip rege, trecut
prin filtrul lui Holderlin, capatd o functie dubla, evidentd mai cu seama in romanul
autobiografic Versuch iiber die Pubertit'. Pe de o parte, regele Oedip ocupi un loc
privilegiat in seria mastilor identitare pe care naratorul le probeaza, experimental,
pe parcursul investigatiilor in propriul trecut. Istoria lui Oedip pune problema
vointei de cunoastere ca furie extatica si a adevarului transsubiectiv care irumpe la
un moment dat in constiinta, cu efecte devastatoare.

' Versuch iiber die Pubertit, Hoffmann und Campe, Hamburg, 1974. in francezi a aparut cu
titlul de Puberté (trad. Raymond Barthe, Gallimard, 1977), iar in englezad de Treatise on
Puberty (fragment trad. de Leslie A. Wilson in: Dimension. Contemporary German Arts and
Letters, Vol. VII, No. 2, 1974, pp. 172-193).

Cercetari filosofico-psihologice, anul VI, nr. 1, p. 61-67, Bucuresti, 2014
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Pe de alta parte, structura tragediei — cel putin asa cum o intelege Holderlin,
ca ritm intrerupt de o cezura, ce inlocuieste timpul calm, comun (miilige Zeit) cu
timpul accelerat, ravasitor, salbatic (reiBende Zeit) — reprezintd, asa cum arata
Hartmut Bohme®, un principiu compozitional pe care Fichte il integreazi in
propriile tehnici narative. Mai exact, preocupat de functia psihodramatici a
teatrului, Fichte construieste romanul Versuch iiber die Pubertdit ca pe un teatru al
amintirii, inspirat de conceptia lui Holderlin despre tragedia anticd, dar si de
»teatrul cruzimii” la care aspira Artaud’.

Textul antic este plasat, asadar, intr-o retea intertextuald — in care, alaturi de
Holderlin si Artaud, mai figureazd dramaturgul manierist Daniel Caspers von
Lohenstein, vizionarul Quirinus Kuhlmann si cultele sincretice afroamericane” — si
privit sub doud aspecte: a) ca furnizor al unui principiu de compozitie adecvat
proiectului lui Fichte; b) ca situatie arhetipala in care cautarea adevarului este
asociatd vinovatiei, nebuniei si mortii.

Lectura Iui Fichte se situeazd undeva intre interpretarea psihanalitica
(aplicatd mai mult la fondul mitic si interesatd de raportul dorintd — inconstient) si
cea genealogicd, practicatd de Foucault §i care vizeaza cuplul savoir-pouvoir. Nu
exista indicii ca Fichte ar fi cunoscut analiza pe care Foucault o consacra tragediei
lui Sofocle’, dar ideea de eliberare a cunoasterilor istorice (sau etnologice) de sub
tirania discursului teoretic unitar, precum si importanta pe care Foucault o acorda
motivului privirii 1n istoria lui Oedip sunt aspecte care il obsedeaza in egala masura
si pe Fichte®. In relatia cu Freud, pe de alta parte, este vorba despre o influentd
directd pentru care existd marturii textuale ce atesta atitudinea ambivalenta a lui
Fichte fata de teoria complexului lui Oedip.

% Hartmut Bohme: Hubert Fichte. Riten des Autors und Leben der Literatur, J.B. Metzler,
Stuttgart 1992, p. 277.

3 Analogia dintre Holderlin si Artaud e stabilitd explicit intr-un pasaj autoreflexiv (Pubertt, p. 95)
* In studiile consacrate practicilor magice ale africanilor din America Latind (cf. Die
afroamerikanischen Religionen. Bahia, Haiti, Trinidad, Frankfurt/ Main, 1976 si Petersilie.
Die afroamerikanischen Religionen. Santo Domingo, Venezuela, Miami, Grenada, Frankfurt/
Main, 1980), Hubert Fichte identifica analogii formale intre tragedia greaca (legatd de cultul
lui Dionisos), extazul mistic al lui Kuhlmann si patosul din piesele lui Lohenstein. Interesant
este faptul ca Fichte — care antipatiza profund etnologia structuralistd, considerdnd-o
totalizantd si neo-coloniald si propunand in loc ,.etnopoezia”, capabild sid dea seama de
realitatea concreta a celuilalt — se situeaza el insusi intr-o traditie hermetica si manierista. Un
pasaj din Lazarus und die Waschmaschine. Kleine Einfiihrung in die afroamerikanische
Kultur e relevant in acest sens: ,,Existd o inrudire intre cultura din Haiti si Hermes Trisme-
gistul. Si nu oare Athanasius Kircher, autorul Iui Oedipus Aegiptiacus, a adus la Roma, in sec.
al XVlIl-lea, prima colectie de artd africana — tocmai acel iezuit care i-a inspirat pe Daniel
Caspers von Lohenstein si pe Quirinus Kuhlmann?”

> Adevarul si formele juridice in: Michel Foucault, Ce este un autor?, trad. de Bogdan Ghiu
si Ciprian Mihali, Idea Design&Print Cluj, 2004.

Band VI, Frankfurt/Main, 1989, p. 175), alaturi de Herodot, de Sade, Proust, Kafka, Sartre,
Ginsberg, Burroughs, Genet, Marcuse — toti autori preferati ai lui Fichte.
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Freud considerd magicul si miticul forme recurente ale vietii sufletesti, iar
Fichte il foloseste pe Freud asa cum foloseste si arhiva miturilor §i prezenta
transculturald a practicilor magice, ca sd-si reconstituie propria istorie. Din
psihanalizd preia ideea cd pulsiunile primei copildrii revin, virulent, la pubertate.
Initial, teoria freudiana joaca pentru naratorul din Versuch tiber die Pubertdit un rol
pozitiv, eliberator si e folositd ca arma polemica impotriva conceptiilor antroposo-
fice ale mamei. Treptat, prin aluzii incriptate in text, se face simtitd nemulfumirea
fatd de pretentia de universalitate a complexului lui Oedip si fatd de libertatea
foarte restransa care revine individului in acest context. Critica pe care Fichte e
tentat s-o aduca lui Freud se apropie, astfel, de linia ,,demitologizanta” initiata de
Deleuze si Guattari si continuatd de Foucault:,,Oedip n-ar fi deci un adevar al
naturii, c¢i un instrument de limitare si de constrangere pe care psihanalistii de dupa
Freud il utilizeaza pentru a zigazui dorinta si a o face sd intre Intr-o structurd
familiala definita de societatea noastra la un moment determinat.”’

Proiectul genealogic al lui Fichte — genealogic in sensul investigarii propriei
genealogii, dar si in sensul foucauldian al termenului — nu vizeaza un progres liniar.
Romanul Versuch iiber die Pubertdt nu este un Bildungsroman care povesteste
trecerea de la perioada de confuzie identitard a pubertatii la maturitate. Cartea este o
calatorie interioard, o incercare de a se Intelege pe sine si o deschidere catre propriul
trecut, vazut ca alteritate. Pubertatea nu mai e legata de o varsta biologica, ci apare ca
o stare permanentizatd, amintind de faptul cd nu existd o rezolvare definitiva a
conflictelor specifice pubertatii si nici o identitate perfect comprehensibila rational.

In urma lecturii lui Holderlin, Fichte se indeparteaza de teoria freudiana care
vede in istoria regelui teban doar modelul atemporal al unui complex inexorabil.
Interesat de arheologie (adica de explorarea straturilor, a discontinuitatilor acope-
rite de ordinea iluzorie a obisnuintelor cotidiene) mai degraba decat de istoria unui
subiect coerent®, Fichte retine din mitul lui Oedip dreptul individului de a cauta —
chiar cu pretul autodistrugerii — o dezlegare la enigma propriei origini $i a propriei
sexualitati.

Ajunsi in acest punct, cred cd este util sd observam ca Fichte oscileaza intre
receptarea mitului i a tragediei lui Oedip, selectdnd din ambele variante ale istoriei
regelui teban elementele care il intereseazd. Asa cum observa Corneliu Bilba in
postfata la studiul lui Foucault’, obiectul hermeneutic comun psihanalizei si
genealogiei este teoria genezei subiectului, exact problema care-l1 preocupa pe
Fichte si pe care Incearca s-o inscrie intr-o dialectica a deschiderii spre incomensu-
rabilitate, spre sugestie si nuantare si a inchiderii intr-un contur, intr-o solutie. De
fapt, ca orice discurs literar, textele lui Fichte insista asupra diferentei, a non-
identitatii, in opozitie cu discursul teoretic. Totusi — si in aceasta constd, in mare
masura, originalitatea proiectului numit ,,antropologie poetica* — Fichte Incearca sa

7 Ce este un autor?, p. 103.

¥ Limba germani ii permite lui Fichte si speculeze asupra opozitiei dintre “Schichten”
(straturi) si “Geschichten” (istorii, povestiri). Particula ge- cu sens colectiv, de strangere la
un loc si totodatd de ordonare, reuneste straturile disparate intr-un concept totalizant.

? Discursul si universalul slab, in: Ce este un autor?, p. 190.
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combine arta limbajului cu acribia stiintifica. Impotriva jargonului pozitivist al
etnologiei si antropologiei ca stiinte institutionalizate — care se suprapune asupra
obiectului de studiu, reducandu-l la tacere — ,etnopoezia“ sau ,antropologia
poetica“ pretind o extindere a registrului stilistic la toate figurile retorice apte sé se
adapteze alteritatii culturale. De asemenea, Tmpotriva literaturizrii nemotivate
epistemologic (das Zupoetisieren), Fichte propune rigoarea argumentarii logice.

Pentru a intelege, asadar, rolul pe care figura lui Oedip il ocupa in demersul
etnopoetic din Versuch iiber die Pubertit, si ne oprim putin asupra profilului
psihobiografic al autorului. Din 1952 si pana la moartea sa, in 1986, Fichte a calatorit
in peste doud zeci de tari, manat de o curiozitate si o vointd de cunoastere de
nestapanit. Patosul investigarii pe teren a fost dublat de efortul insusirii unor compe-
tente de cercetdtor profesionist. Fara studii formale si departe de viata academica
pand tarziu, in anii ’80, cand a fost invitat de Universitatea din Viena sa-si expuna
rezultatele cercetarilor, Fichte ia interviuri, observa, scotoceste in arhive, montand
documentele obtinute intr-un colaj polifonic de discursivitati autonome care se chea-
ma una pe alta printr-un soi de rezonanta speculara. Spre sfarsitul vietii tinde din ce
in ce mai mult spre o organizare multimediala a materialului; realizeaza documentare
radiofonice, iar fotografia devine tot mai importantd — o completare necesard a
cuvantului scris — astfel incat ultimele sale carti, dedicate religiilor arhaice din Brazi-
lia, contin un corpus consistent de fotografii facute de sotia sa, Leonore Mau.

Densitatea trimiterilor interculturale din textele lui Fichte il pune pe cititor
intr-o dificultate hermeneuticd potentatd de gestul egalitar (si voit subversiv) care
aseazd pe acelasi plan ex-centricul si marginalul cu canonicul, acordand acelasi
credit unui vraci din Senegal sau unui presedinte de stat.

Fiind un om al teatrului mai inainte de a deveni scriitor'’, distiland din trecutul
sau de actor sensibilitatea pentru sonoritatea, intonatia, intensitatea cuvantului, Fichte
ordoneazad materialul epic spatial mai degraba decat cronologic. Rememorarea
functioneaza teatral in sensul in care cuvintele pastreaza un rest de forta, de exaltare
asemanatoare efectului unui ritual magic. Principiul de coerenta al acestor imagini
intretdiate la limita lizibilului este patosul autobiografic care transforma propria viata
— obiectul hermeneutic cel mai familiar, dupd cum recunoaste autorul — intr-o
»etnograma”, cautind pe ,,celalalt” in inima lui ,,acelasi”.

El insusi un marginal (fiu nelegitim al unui tata evreu pe care nu l-a cunoscut
niciodata, abandonat temporar de mama intr-un orfelinat, homosexual, cercetator
fara studii), Hubert Fichte este interesat de productivitatea zonelor periferice. in loc
sd se autostilizeze 1n victima sau sa-si caute locul in continuitatea genealogiei si a
culturii nationale, el prefera aventura spirituald prin dezradiacinare, miscarea
transgresiva si transculturald, sincretismul si eterodoxia.

Revenind la receptarea istoriei lui Oedip, ar fi o eroare sa credem cé Fichte
foloseste mitul grecesc ca sa se explice pe sine. Scenariile mitice sunt mai degraba o
forma si servesc la exprimarea fantasmaticului si imaginarului, a dinamicii psihicului

' ntre varsta de 10 si 15 ani, Fichte a aparut in mai multe piese de teatru pe diferite scene din
Hamburg.
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infantil. Atunci cand naratorul se identifici — pasager si experimental — cu Oedip,
Ahile, Oreste, o face cu scopul de a descoperi despre sine ceva necunoscut sau
ocultat. La randul sdu, mitul isi pierde caracterul canonic si este recitit intr-o cheie
vadit parodica si hibridizantd.Nu exista, asadar, o corespondenta univoca intre viata
individuala si formele mitice/ magice, intre subiectiv/ particular si obiectiv/general.

De asemenea, dupa cum arati si Hartmut Bohme'', din tragedia lui Sofocle
romanul Versuch iiber die Pubertdt imprumutd o anumitd tehnicd a ritmului si
contraritmului, eliminind, in schimb, tragicul si fatalitatea. In acest sens trebuie
cititd ultima propozitie a romanului: “Ich lebe weiter in einer ganz sidkularisierten
Welt.“ (Continuu s traiesc intr-o lume secularizata.). Energiile arhetipale devin in
roman elemente ale subiectivitatii care — chiar dacad nu duc la o rezolvare a
conflictului oedipian si la integrarea in ordinea heterosexuala — sunt scoase, cel
putin, de sub semnul culpabilitatii.

Sa vedem acum, concret, ce efect are schema identificata de Holderlin in
tragedia lui Sofocle asupra romanului Versuch iiber die Pubertdt. Imediat dupa
gestul automutilarii, Oedip spune: ,,Vai mie, vai mie! / Patrunde in mine si boldul
durerii / Si boldul aducerii-aminte.”'* Sau, in versiunea lui Holderlin: ,,Wie fahrt in
mich zugleich / Mit diesen Stacheln / Ein Treiben und Erinnerung der Ubel!”",
unde ,,Treiben” (impuls, instinct), potenteaza ideea de imbold nestipanit. Aceste
versuri corespund scenei autopsiei cu care se deschide romanul lui Fichte. Intr-o
morga din Brazilia, naratorul asistd la eviscerarea unor cadavre. Precum boldul
durerii si al aducerii-aminte, bisturiul autopsierului pare a se infige direct in carnea
privitorului, sfasiind suprafata prezentului si dezvaluind ca intr-un palimpsest
straturile anterioare ale memoriei. In timp ce orbirea ca gest apoteotic al lui Oedip
posedat de daimon este plasatd la sfarsitul tragediei si incheie procesul de
autocunoagtere, scena disecdrii cadavrului — comparabild cu un sparagmos — apare
la inceputul romanului, declangdnd anamneza, deblocand mecanismele memoriei.

In textul lui Sofocle, socul adevirului coincide cu implinirea profetiei:
imaginea monstruoasa a regelui iese la iveald, iar acesta e expulzat din cetate ca un
abces. Oedip ajunge sa se identifice fara putintd de scdpare cu trecutul sau,
conform unui destin transsubiectiv §i atotputernic. Dimpotrivd, In roman, tot
demersul autoreflexiv pare sa aiba drept scop distantarea subiectului de blestemul
mitic ce amenintd sa-1 absoarba in ,,sfera excentrica a mortilor” (,,die exzentrische
Sphire der Toten™)".

O curioasd metamorfoza sufera figura lui Tiresias, care apare sub diferite
misti in momente-cheie ale romanului. In Oedip rege, discursul lui Tiresias
reprezintd — in termenii lui Holderlin — ,,cezura” care transforma timpul calm,
indiferent — locuit de un secret aflat in stare de latentd — in timpul accelerat al
tragediei. Tiresias face trecerea de la sfera generald a cetatii devastate de ciuma la

' Cf. Bohme, op. cit., p. 278.

12 Sofocle, Teatru, trad. de George Fotino, Editura pentru Literatura Universala, 1969, p. 326.
1 Friedrich Holderlin, Samtliche Werke und Briefe (Vol. 3 — traduceri si articole), Aufbau-
Verlag, 1995, p. 379.

' Anmerkungen zum Odipus (Observatii depsre Oedip), in: Holderlin, op.cit., p. 389.
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raul particular. Este momentul cand, in interpretarea Iui Holderlin, Oedip parseste
umanul si 1si incepe — cuprins de un enthousiasmos fatal — unirea nimicitoare cu
zeul: ,,...wie der Gott und Mensch sich paart und grenzenlos die Naturmacht und
des Menschen Innerstes im Zorn eins wird.” (... asa cum zeul si omul se contopesc,
iar forta naturii si launtrul omului devin una prin firor)". Furia sacrd culmineaza
cu aparitia adevarului din ascundere si uitare (aletheia).

Analog, scena autopsiei marcheazd simbolic descompunerea subiectului
coerent, Tmpacat cu sine, si releva interdependenta dintre structurile sociale si cele
ale eului. Ciuma din Teba si secretul biografic al lui Oedip se reflectd reciproc.
Salvador este, ca si Teba, un oras al ,,ciumei” — al epidemiilor mortale, al crimelor
si torturii, al instabilitatii politice. Scena autopsiei e identificatd de Hartmut Bohme
cu o emblema barocd, agezata de insusi medicul legist — un dublu al lui Tiresias —
sub inscriptio: ,,O homen ¢ nada.”'¢. Cunoasterea lui Tiresias este aletheia pentru
ca detine puterea de a face lucrurile sd se Intdmple, acoperind un dublu domeniu:
mantica si justitie. 7 De aceea, dublurile lui Tiresias — Pozzi, Alex, Testaniére — vor
aparea in momentele de ruptura ale biografiei naratorului, asociate intotdeauna cu o
descentrare, o dislocare a subiectului.

Dar Tiresias este si instrumentul prin care vorbeste Apollo, supranumit si
Loxias (piezisul, curmezigul). Asadar, el profereaza un loxos logos, un discurs insi-
nuant, piezis, antifrastic, ceea ce-1 face pe Oedip sd exclame: ,,Te-ntreci cu vorba-ti
incalcitd si-n doi peri.”'® Aceastd constatare indreptiteste, probabil, parerea lui
Holderlin ca uciderea lui Laios nu-i neapdrat pacatul ce se cerea rascumparat si
despre care era vorba in prezicerea oracolului. Oracolul nu cerea decat mentinerea
ordinei morale 1n cetate, dar Oedip particularizeaza, interpreteaza mesajul general si
ambiguu al zeului, creeazd singur situatia care nu era continutd decat potential in
cuvintele lui Apollo. Blestemul pe care Oedip il arunca asupra ucigasului i devine
fatal fiindca in tragedia greacd cuvantul este ,todlichfaktisch”', adica ucide efectiv.
In viziunea moderni a tragicului, spune Holderlin, cuvantul este totendfaktisch”?,
adica ,,uciderea” este doar un eveniment imanent limbajului.

Prin cuvant, subiectul isi primeste locul in ordinea simbolica, fiind
determinat de limbaj. La acest nivel, blestemul mitic ar insemna fixatia asupra
propriei vinovatii. Poate ca de acest blestem incearca sa scape naratorul lui Fichte
atunci cand isi construieste litaniile si invocatiile de o stranie frumusete — precum
acea chemare adresatd unui tatd mitic>' — aspirdnd la un strat mai arhaic decét mitul
care, asa cum ne arati Adorno si Horkheimer®, contine un germene rationalizant.

5 Ibid., p. 393.

'® Cf. Bohme, op. cit., p. 281.

7 Cf. Marcel Detienne, Stapanitorii de adevar in Grecia arhaica, trad. de Alexandru Nicu-
lescu, Ed. Symposion, 1996, p. 82

'8 Sofocle (1969), p. 283.

¥ Anmerkungen zur Antigone, in: Holderlin (1995), p. 454

2 0p. cit., p. 455.

2! Fichte (1974), p. 58-59.

2 in Dialektik der Aufklirung.
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Intr-un pasaj poetologic ce urmeaza unei astfel de invocatii,” Fichte vorbeste de-
spre glosolalie — limbajul autist §i narcisic care isi este lui Insusi ecou §i prin care
se produce destructurarea subiectului simbolic si regresia intr-un eu imaginar.
Acest experiment pre-gramatical, pre-oedipian, pre-mitic plaseaza intr-o relatie de
complementaritate magia limbajului si magia erosului. Cu descoperirea acestui
ultim strat — magic si pre-simbolic — Fichte incearca sa-si descrie propria dorinta
homosexuald ca pe o fortd a naturii, dincolo de bine si de rau, ce nu poate fi
cuprinsd 1n nici un cod, fie el mitic, istoric sau biografic. Asa se face ca in puncte
nodale ale romanului, odatd cu precipitarea amenintitoare a timpului tragic
(“reiBende* Zeit, la Holderlin), care risca sa-l absoarbd pe Oedip-Fichte in lumea
mortilor, pasajele glosolalice intervin ca niste cezuri apotropaice.

Dupa cum am incercat sa arat, proiectul ,,Oedip” la Hubert Fichte nu vizeaza
complexul psihanalitic. Nici n-ar fi fost de asteptat s-o faca, din moment ce impre-
jurdrile biografice (tatal absent) exclud din start triunghiul oedipian. Freud este totusi
prezent mereu In fundal, ca o umbra care nu poate fi evitata®* si, in final, ca o
constrangere ce trebuie depasitd. Refuzand sa creadd cd Oedipul freudian este o
structura fundamentald a existentei umane, Fichte isi construieste — prin deplasari de
sens operate atdt asupra mitului, cit si asupra tragediei — un Oedip personal. Un
Oedip care este ,,unchi al lui Hamlet”® — mai reflexiv si mai putin abisal decat
prototipul sdu antic, pentru ci e lipsit de transcendenta. O figurd mai potrivita pentru
cel care nu-i dominat de pulsiuni paricide, ci dimpotriva, de cdutarea inversunatd a
tatalui, gasit insa doar in seria de figuri paterne dintr-o genealogie fictiva.
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